13 Kunstgeschichte

Von den Anfingen ihrer disziplindren Institutionali-
sierung im frithen 19. Jahrhundert bis in die Gegen-
wart artikuliert sich das reisebezogene Erkenntnis-
interesse der Kunstgeschichte in einem diskursiven
Querschnittsbereich, in dem sich Theorien tiber den
Wandel ésthetischer Normen, historiographische
Quellenerschlieffung, kulturelle Identitdtskonstruk-
tionen und nicht zuletzt die Mobilitatserfahrungen
der Forschenden in vielfacher Weise iiberlagern.

13.1 Wanderkiinstler

Zu den frithesten und folgenreichsten Modellierun-
gen kiinstlerischer Mobilitét in der kunsthistorischen
Fachgeschichte zahlt der Chronotopos der >Wander-
schaft« und dessen akteursbezogene Ausformung im
ausschliefllich maskulin aufgefassten >Wanderkiinst-
ler<. Wie Claudia Caesar in einer umfassenden Stu-
die zur historischen Semantik und wissenschaftsge-
schichtlichen Genese dieser Kategorien dargelegt hat,
konvergieren in der Projektionsfigur des Wander-
kiinstlers differente inner- und auflerdisziplinire Fak-
toren, wie etwa methodische Probleme der noch jun-
gen kunsthistorischen Mittelalter-Forschung, tber
den Kiinstlerroman der Romantik vermittelte Motive
einer wachsenden Entfremdung zwischen astheti-
schem Subjekt und (biirgerlicher) Gesellschaft sowie
die Aporien einer statisch konzipierten Kunstgeogra-
phie unter nationalstaatlichen Vorzeichen (vgl. Cae-
sar 2012; s. Kap. 73). Wahrend in der englisch- und
franzésischsprachigen Kunsthistoriographie analoge
Wortschopfungen (itinerant artist, artiste itinérant)
selten blieben, durchlief der Begriff des Wander-
kiinstlers in der deutschsprachigen akademischen
Kunstgeschichte von den 1840er bis in die 1950er Jah-
re eine beachtliche semantische Karriere. Seine dis-
kursive Funktion bestand primér darin, die von der
neuzeitlichen Kiinstlerviten-Literatur geprégte indi-
vidualisierende Perspektive in die weitgehend >na-
menlose« Kunstgeschichte des Mittelalters zu verlan-
gern. Wie der zeitgleich popularisierte Meisterbegrift
ermoglichte die heuristische Figur des Wanderkiinst-
lers die Narrativisierung mittelalterlicher Kunst nach
dem Prinzip der »mobilen Biographie« (Caesar 2012,
7). Die nun unternommenen Versuche, die Itinerare
der Maler, Bildhauer und Baumeister durch Verglei-
che zwischen geographisch weit verstreuten Werken
zu ermitteln, verweisen zugleich auf die methodische
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Relevanz des Wanderkiinstler-Konzepts fiir die noch
junge Disziplin der Kunstgeschichte, die sich durch
eine objektbezogene Heuristik stilistischer Ahnlich-
keitsbeziehungen von den historischen und philolo-
gischen Nachbardisziplinen und ihren vorwiegend
schriftlich verfassten Quellenbestinden zu eman-
zipieren suchte. Die kunsthistorische Diskursfigur
des Wanderkiinstlers konnte dabei an Rezeptions-
haltungen ankniipfen, die zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts von historisierenden Kiinstlerromanen wie
Ludwig Tiecks Franz Sternbalds Wanderungen. Eine
altdeutsche Geschichte (1798) angeregt worden sind.
Die um 1800 einen ersten Hohepunkt erreichende
biirgerliche Wanderbewegung, die - in markanter
Abgrenzung zur handwerklichen Erwerbsmobilitat
und zum luxuriésen Reisegebaren des Adels - in lite-
rarischen, musikalischen und bildkiinstlerischen Sti-
lisierungen die Fuflreise (s.Kap.52) als asthetische
Erfahrungsform der gebildeten Stinde propagierte,
erweist sich daher als das eigentliche soziokulturelle
Ferment fiir die breite Akzeptanz des kunsthistori-
schen Narrativs vom Wanderkiinstler (vgl. Caesar
2012, 19-25; Maurer 2015, 57-81).

Die verstéarkte Inanspruchnahme kunstgeschichtli-
cher Forschung fiir nationalkulturelle Identitits-
stiftungen im spdten 19.Jahrhundert unterwarf den
Fachdiskurs tiber kiinstlerische Mobilititsformen nun
zunehmend der Dialektik von Aneignung und Ab-
grenzung. Nach der Reichsgriindung von 1871 richte-
ten sich die kulturgeographischen Koordinaten der
deutschsprachigen Kunstgeschichte an einer Ost-
West-Achse aus, an der sich die stark ideologisierten
Forschungskontroversen iiber die Vermittlung friih-
gotischer Architektur und Bauplastik zwischen fran-
zOsisch- und deutschsprachigen Regionen orientier-
ten. Aus Stilvergleichen synthetisierte Wanderkiinstler
wie der >Bamberger Meister« oder der >Naumburger
Meister« wurden als weitgereiste stilistische Erneuerer
des 13. Jahrhunderts popularisiert. Im Nachvollzug ih-
rer Wanderschaften spiegeln sich nicht zuletzt die rea-
len Reisebewegungen der kunsthistorisch Forschen-
den, wie sich exemplarisch an Georg Dehio, dem Be-
griinder des Handbuchs der deutschen Kunstdenkmdler
(1905), zeigen lasst: Stilistische und ikonographische
Ahnlichkeiten zwischen weit entfernten Werkgruppen
werden von ihm primér durch die Wanderungen fiih-
render Meister begriindet, wobei der Forscher auf
seinen Exkursionen gleichsam in die Rolle des retro-
spektiven Reisegefahrten der mittelalterlichen Kiinst-
ler schliipft (vgl. Caesar 2012, 59). Das von Dehio be-
griindete und bis in die Gegenwart fortgefiihrte Kom-
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pendium richtet sich in den je aktuellen politischen
Grenzen als »bequemes Reisehandbuch« (Dehio 1905,
VI) an ein mobiles Laien- und Fachpublikum und stellt
insofern die publizistische Umpragung des kunsthisto-
rischen Wanderkiinstler-Mythos in den populdren
Kunsttourismus dar.

13.2 Reisen als Statusaufwertung der
Kiinste

Vergleichsweise frith hat sich die kunstgeschichtliche
Forschung dem Thema Reisen als Indikator fiir eine
neue, die Epochengrenze zwischen Spétmittelalter
und Neuzeit markierende Wertschitzung individuel-
ler Kiinstlerpersonlichkeiten und einer gesellschaftli-
chen Aufwertung der Kunsterfahrung zugewandt. Die
am Wirkungszusammenhang zwischen horizontaler
Mobilitdt und sozialem Aufstieg interessierte Perspek-
tive gehort fraglos zu den Konstanten der kunsthis-
torischen Reiseforschung. Ein rezeptionsgeschichtlich
gelagertes Forschungsinteresse untersucht den de-
skriptiven Stellenwert von Kunst- und Bauwerken in
reisebezogenen Textquellen und die sie fundierenden
Bewertungskriterien und dsthetischen Normen.

Die fiir die Herausbildung des neuzeitlichen Kunst-
verstindnisses zentrale Textgattung der Lebens-
beschreibungen prominenter Maler, Bildhauer und
Architekten fithrt die topische Koppelung zwischen
autonom durchgefithrter Reisetatigkeit, Vervoll-
kommnung der Kunstfertigkeit und sozialem Reputa-
tionsgewinn ein: Von Giorgio Vasaris Vitensammlung
(Le Vite, 1550/1568) bis zu den populdren Lifes of Emi-
nent Artists des viktorianischen Zeitalters zeichnet
sich die Kiinstlervita — etwa im Vergleich zur Gelehr-
tenbiographie — durch eine auffillige erzéhlerische
Ausgestaltung des Reisemotivs aus (vgl. Beyer 2008).
Bereits die erste gedruckte und opulent illustrierte
Reisebeschreibung der spiten 15.Jahrhunderts, die
Peregrinatio in terram sanctam (1486) des Bernhard
von Breydenbach, nennt - als einzigen nicht-adeligen
Teilnehmer tiberhaupt — den mitreisenden Utrechter
Kiinstler Erhard Reuwich einen »pictor ingeniosus et
eruditus« (Timm 2006, 287 ff.) und fithrt damit fol-
genreiche Attribute des neuzeitlichen Reisekiinstlers
ein, die sich nicht mehr vom Status eines Kunsthand-
werkers ableiten lassen. Insbesondere die Forschun-
gen von Martin Warnke zum Typus des neuzeitlichen
»Hofkiinstlers« ermdglichen es, den Konnex zwischen
Mobilitdt und sozialer Rangerhéhung nachzuvollzie-
hen und eine Vorstellung von den vielfiltigen Reise-

zwecken und -verpflichtungen dieser privilegierten
Personengruppe zu gewinnen (vgl. Warnke 1996;
ders. 2008). In Ausnahmefillen konnten sich die im
fiirstlichen Dienstverhaltnis unternommenen Kiinst-
lerreisen schon Mitte des 17.Jahrhunderts auf {iber-
seeische Kolonien ausdehnen (vgl. Parker Brienen
2006). Auch fiir die von adligen Mazenen geférderten
Kiinstlerinnen ist der statussteigernde Aspekt des Rei-
sens herausgearbeitet worden (vgl. Miinch u. a. 2017).
Doch haben sich erst ab dem 18. Jahrhundert in sig-
nifikanter Haufung Selbstzeugnisse fiirstlich prote-
gierter Malerinnen erhalten, die tiber ihre Reisen Aus-
kunft geben (vgl. Kovalevski 1999).

In rezeptionsgeschichtlicher Perspektive nutzt die
kunsthistorische Forschung reisebezogene Texte als
Quellen fiir vergleichende Untersuchungen iiber die
Entstehung und Verdnderung von Beschreibungs-
und Bewertungskategorien im Hinblick auf Artefakte,
Architektur und Gartenkunst (vgl. Noehles-Doerk
1996; Fischer 2012; Hultzsch 2014). Dieses Frage-
interesse ist insofern im Paradigma einer Statusauf-
wertung der Kiinste zu verorten, als die neuzeitliche
Resemantisierung >heidnischer« Skulpturen als >Anti-
ken< und das Umschreiben religios-konfessionell
markierter Kunstwerke in Gegenstande einer sékula-
risierten dsthetischen Erfahrung von Anfang an wich-
tige Interpretamente dieses rezeptionsgeschichtlichen
Stranges darstellen. Mit Ludwig Schudts Italienreisen
im 17. und 18. Jahrhundert (1959) hat die Kunstge-
schichte frith eine methodisch richtungsweisende
Studie vorgelegt, die in komparativer Perspektive eine
Fiille von Reiseberichten heranzieht und diese auf ihre
intertextuellen Beziige gerade im Hinblick auf die For-
mierung eines dsthetisch grundierten Antikebildes
und die Ausbildung einer kosmopolitischen Ge-
schmackskultur befragt. Dass die Kunstgeschichte in
der Erforschung der Italienreise stets auch ihre eigene
Genese und wissenschaftliche Statusaufwertung be-
schreibt, zeigt sich bis in die Gegenwart an der Viel-
zahl kunsthistorischer Forschungseinrichtungen, die
westliche Lander in Italien unterhalten, darunter zwei
deutsche Institute in Florenz und Rom (vgl. Cieri Via/
Kieven/Nova 2015).

13.3 Vom Kulturtransfer zur transkul-
turellen Verflechtung

Das in den 1990er Jahren zunichst im literaturwis-
senschaftlichen Kontext ausgearbeitete Konzept des
Kulturtransfers hat auch der kunstgeschichtlichen



Reiseforschung wichtige Impulse verliechen. Das
Hauptanliegen dieses Konzepts — durch Dekonstruk-
tion der im 19. und frithen 20. Jahrhundert gepragten
Narrative iiber die ethnische Fundierung und auto-
nome Entwicklung in sich homogener Nationalkul-
turen die historische Vielschichtigkeit kultureller
Austauschprozesse wiederzugewinnen - erwies sich
fiur kunstgeschichtliche Fragestellungen in hohem
Maf3e als anschlussfihig, da die von Sprachgrenzen
unabhingige Zirkulation von Bauformen und Bild-
motiven zu den kaum bestrittenen Grundannahmen
des Faches zdhlen. Die alsbald interdisziplinér operie-
rende Kulturtransferforschung hat wesentlich dazu
beigetragen, gut ausgewiesene kunstgeschichtliche
Schwerpunkte etwa im Bereich grenziiberschreiten-
der Erwerbungs- und Sammlungspraxis breiter zu
kontextualisieren und vermeintlich auf blofle Status-
demonstration festgelegte Reiseformen differenzier-
ter zu betrachten: So belegt die serielle Auswertung
handschriftlich bewahrter Reiseaufzeichnungen po-
litischer Eliten in den deutschsprachigen Territorien
des spiten 18.Jahrhunderts vielfach die Umpréigung
der adligen Grand Tour in eine reformorientierte Stu-
dienreise unter mafigeblicher Beteiligung von Fach-
leuten der heimischen Verwaltung, darunter auffillig
viele Architekten und Kunstberater (vgl. Rees/Siebers
2005, 70-80; s. Kap. 31). Die sich hier eréffnende Per-
spektive, Mobilitit, Transferpraktiken und ihre Im-
plementierung in heimischen Verhiltnissen in einer
kunst- und kulturwissenschaftlich orientierten >Rei-
sefolgenforschung« zusammenzufithren, muss einst-
weilen noch als Desiderat gelten (vgl. Rees 2004). In
methodischer Hinsicht impliziert das Konzept des
Kulturtransfers ohnehin eine deutliche Relativierung
individueller Erfahrungsbildung auf Reisen zuguns-
ten der bereits im spéten 18. Jahrhundert einsetzen-
den Verbreitung von neuen publizistischen Formaten
fir grenziiberschreitende Informationsinteressen
und populédren Inszenierungsformen des Fernen und
Fremden in der metropolitanen Unterhaltungskultur.
Die methodische Schwierigkeit, in der einerseits von
Migrations- und Fluchtbewegungen und andererseits
von massentouristischer Durchdringung gepragten
Moderne weiterhin eine kulturelle Spezifik des Rei-
sens ausweisen zu konnen, hat auch in der kunsthis-
torischen Forschung die Aufmerksamkeit fiir er-
zwungene Mobilitdt und nicht-intentionale Trans-
ferprozesse erhoht, hier vor allem im Hinblick auf
Exilerfahrungen kiinstlerischer Akteure im 20. Jahr-
hundert (vgl. Fleckner/Steinkamp/Ziegler 2015; Do-
gramaci/Otto 2017; s. Kap. 33).
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Das reziproke Austausch- und Ubersetzungs-
prozesse implizierende Konzept des Kulturtransfers
entfaltet sein analytisches Potenzial primédr im inner-
européischen Zusammenhang und scheint fiir die Er-
forschung von kulturellen Kontakten in stark von
Alteritatsaffekten und kolonialer Herrschaft gepréagten
Kontexten ungeeignet zu sein (s. Kap. 2; Kap. 6). Dem
entspricht auf kunstwissenschaftlicher Ebene der Be-
fund, dass inner- und auflereuropiische Reisen von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern in einer synchronen
Perspektive bislang kaum auf funktionale und produk-
tionsdsthetische Zusammenhidnge und Wechselwir-
kungen befragt worden sind (vgl. Otterbeck 2007).
Noch liickenhafter gestaltet sich die Forschungslage im
Hinblick auf eigenverantwortlich unternommene Rei-
sen in den Westen von kiinstlerischen Akteuren aus
anderen Weltregionen, obschon diese bereits im mitt-
leren 19.Jahrhundert nicht nur in Amsterdam, Lon-
don und Paris, sondern auch in deutschen Kunstzen-
tren eine beachtliche Ausstellungsprasenz entfaltet
haben (vgl. Nauhaus/Kraus 2013). Eine systematische
Erforschung dieser Kontakt-Konstellationen in trans-
kultureller Perspektive kann nicht nur zur Entkraftung
des Einwands beitragen, die Kulturwissenschaften
schrieben lediglich die iiberkommene Asymmetrie
zwischen einer »weltoffenen< westlichen Reisekultur
und den in vermeintlicher Selbstbeziiglichkeit stagnie-
renden Kulturen der >Bereistenc fort (vgl. Clifford
1997, 1-3). Eine historisch sensibilisierte Sondierung
der »Kiinste in der Kontaktzone« (Pratt 1991) bietet
zudem ein methodisches Korrektiv gegeniiber einer
prasentistischen Verengung der Forschungsperspekti-
ve auf zeitgenossische Phdnomene kunstbezogener
Mobilitét, die zudem in der Fokussierung auf den Be-
wegungsaspekt nur unzureichend erfasst waren: Nicht
wenige Reisen von kiinstlerischen Akteuren im globa-
len Kunstbetrieb werden durch die Teilnahme an orts-
bezogenen artist-in-residence-Programmen ausgelost
(vgl. Schneemann 2008, 62). Vor diesem Hintergrund
diirfte die differenzierte Analyse kiinstlerischer Mobi-
litatspraktiken und ihrer zwischen Wanderschaft, Rei-
se und Nomadentum oszillierenden Semantik noch
lange ein relevantes kunstwissenschaftliches For-
schungsfeld bleiben (vgl. Caesar 2018).
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