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., Vive la RAPublique® —

Botschaften und Bilder einer ,,anderen Banlieue*

von Dietmar Hiiser

Am 14. November 1996 verurteilte das Touloner Amtsgericht die beiden Sdnger
der Gruppe Supréme NTM! aus Saint-Denis, eine der profiliertesten und gesell-
schaftskritischsten franzosischen Rap-Formationen, wegen Verbalattacken gegen-
iiber der 6ffentlichen Ordnung zu sechs Monaten Geféngnis, davon drei auf Bewéh-
rung, und einem halben Jahr Auftrittsverbot. Wihrend eines Konzerts in La Seyne-
sur-Mer, einige Kilometer siidwestlich von Toulon, hatten Bruno Lopes und Didier
Morville alias Kool Shen und Joey Starr am 14. Juli 1995 die anwesenden Polizi-
sten wiist beschimpft, sie als faschistische Handlanger und Gefahr fiir die Freiheit
tituliert. Drei Polizeigewerkschaften erstatteten Anzeige.?

Das Urteil — im Mai 1997 vom Berufungsgericht in Aix-en-Provence in eine zwei-
monatige Gefdngnisstrafe auf Bewidhrung und eine Geldbufle von 50.000 Francs
pro Person umgewandelt — schlug hohe Wellen. Nie waren seit der Durchsetzung
der Republik in Frankreich Kiinstler aufgrund ihrer Lieder oder Darbietungen mit
Gefingnisstrafen oder Berufsverbot belegt worden, die , liberté d’expression® galt
als zu hoher Wert. Vieles erkldrt sich aus der damaligen Situation in Toulon.

Am 11. und 18. Juni 1995 hatten Gemeindewahlen stattgefunden. Dem rechts-
extremen Front National,3 im Jahre 1972 durch Jean-Marie Le Pen gegriindet und
seit 1983/84 zunehmend als wichtige Kraft auf der politischen Biihne etabliert, war
es dabei gelungen, im zweiten Wahlgang relative Mehrheiten abgegebener Stimmen
auf sich zu vereinigen. Von Beginn an bildeten die mediterranen GroB3- und Mittel-
stidte Hochburgen der Partei, nun zog sie in Marignane, Orange und Toulon — im

1 NTM steht einmal fiir ,,le Nord Transmet le Message*, der Norden {ibermittelt die Botschaft,
dient als Lehrer und Ratgeber fiir die Jugend. Dahinter steckt der Mythos der nordlichen Stadt-
viertel, die — im Pariser GroBraum, in Marseille oder anderswo — zugleich als Brennpunkte ge-
sellschaftlicher Miseren wie kultureller Erneuerung gelten. Daneben bedeutet NTM ,,Nique Ta
Meére“, ein mittlerweile in die Jugendsprache eingegangenes Schimpfwort. ,,Niquer* kommt ur-
spriinglich aus dem Arabischen und meint dort ,,mit jemandem schlafen®, die heutige Verwen-
dung entspricht ,,jemandem eins auswischen* oder ,jemandem auf den Wecker fallen®. ,Nique
ta mere* lieBe sich umgangssprachlich mit ,,kratz die Kurve* oder ,,zieh Leine* libersetzen, wort-
licher ,hau ab und nerv deine Alte“. SchlieBlich lassen sich die Initialen NTM umdrehen in
MTN, lautsprachlich ,,Aime Ta Haine", ,bewahre dir deinen Zorn“.

2 Ausfihrlich Christian Makarian, Affaire NTM — Peut on tout dire en France?, in: Le Point,
23.11.96, 94—-101; Gilles Médioni u. a., L’affaire NTM en sept questions, in: L’Express, 21.11.96,
56-59.

3 Vgl. Nonna Mayer/Pascal Perrineau, Le Front National a découvert, 2. Auflage, Paris 1996;
Pascal Perrineau, Le symptome Le Pen. Radiographie des électeurs du Front National, Paris
1997.
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Zuge einer Nachwahl kam im Februar 1997 Vitrolles hinzu — in die Rathduser ein.*
Biirgermeister sind in Frankreich nicht nur Bevollméichtigte die Gemeinde, sondern
auch Vertreter des Staates vor Ort, die hoheitliche Aufgaben wahrnehmen.

Nach dem Willen der Parteioberen sollte gerade Toulon, eine Stadt mit gut
170.000 Einwohnern, als Schaufenster des Front National dienen und ihn fiir hohe-
re Aufgaben empfehlen.” Biirgermeister Jean-Marie Le Chevallier und seiner Frau
Sandrine oblag es, 6ffentlichkeitswirksam das Bild biirgerlicher Respektabilitit und
alteingesessenen Honoratiorentums zu pflegen, zugleich entschlossen in die Offen-
sive zu gehen, um den Parteislogan ,,La France aux Francais®, , Frankreich den
Franzosen®, tagespolitisch umzusetzen.

Als besonders symboltrichtig galt ein Paradigmenwechsel in der stidtischen
Kulturpolitik.® Kaum waren die Urnen geleert, steckten die Frontisten das Terrain
ab. Lauthals verkiindeten sie, kiinftig die Geldhihne fiir soziale und kulturelle Pro-
jekte in den Cités, den Hochhausvierteln am Stadtrand, abzudrehen und die An-
schaffungspraxis der 6ffentlichen Bibliotheken ,,weltanschaulich ausgewogener* zu
gestalten. Als zu konsequent modern fand sich ein Prunkstiick des zeitgendssischen
franzésischen Tanzes infragegestellt, das Nationaltheater fiir Tanz und Bild mit sei-
nem langjdhrigen Leiter Gérard Paquet. Der Choreograph Angelin Preljocaj, ein na-
turalisierter Franzose albanischer Herkunft, verlieB umgehend die Stadt. Le Pen
empfahl ihm, nach Tirana auszuwandern.

Die Eskalation war vorprogrammiert. Franzdsische Kiinstler diskutierten 6ffent-
lich einen moglichen Boykott, AnlaB genug fiir Le Pen, einen der Wortfiihrer, Pa-
trick Bruel, als ,,Chanteur Benguigui* zu verhdhnen, um auf seine Wurzeln als al-
gerischer Jude und auf das ,,Anti-Frankreich hinter dem Kiinstlernamen aufmerk-
sam zu machen. Die heftigen Auseinandersetzungen um eine ,,politique culturelle
municipale de préférance nationale®, eine lokale Kulturpolitik im Sinne des FN-
Mottos der nationalen Préferenz dauern bis heute fort. Sie weif stillschweigende Al-
lianzen konservativer Eliten bis hin zur Prifektur des Departement Var hinter sich.”

Am 14. Juli 1995, kaum einen Monat nach den Gemeindewahlen, marschierte

4 ,,Orange, Marignane, Toulon, Vitrolles ... — Qui livre la France au Front National?*, Dos-
sier in: Le Nouvel Observateur, 13.2.97, 22-33.

5 Anschaulich zur Notabilisierungsstrategie ,,Toulon, vitrine du Front national®, Dokumenta-
tion von Asiem El Difraoui aus dem Jahre 1998; daneben die ebenfalls 1998 produzierten ,,Oran-
ge Amer* von Daniel Merlet sowie ,,Bienvenu a Vitrolles* von Guy Konopnicki und Thierry Vin-
cent, ausgestrahlt auf ARTE, 21.5.98.

6 Zur Touloner Kulturdebatte in den Tagen nach den Gemeindewahlen vgl. die breite Bericht-
erstattung von Le Monde, besonders Stéphane Davet u. a., Les milieux culturels réagissent aux
victoires du Front national, ebd., 21.6.95 sowie Catherine Bédarida/Luc Leroux, La Féte de la
musique sous le choc des déclarations de Jean-Marie Le Pen, ebd., 23.6.95. Allgemein zur Poli-
tik kultureller Hegemonie vgl. Catherine Bédarida, 1I2offensive du Front national pour conquérir
la culture, ebd., 9.11.96 sowie ,,Front national — La guerre culturelle, Dossier in: Le Point,
26.7.97, 32-39.

7 Vgl. Dominique Frétard, A Toulon, la danse moderne symbole de la résistance au Front na-
tional, in: Le Monde, 28.2.96; Frangois Bonnet, Les préfets, ’exclusion et le Front national, ebd.,
15.11.96; José Lenzini, Toulon: un Front National tout en rondeur, ebd., 2.6.98. Daneben zusam-
menfassend Michel Samson, Le Front National aux affaires. Deux ans d’enquéte sur la vie mu-
nicipale a Toulon, Paris 1997.
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der ehemalige Indochina- und Algerienkdmpfer Le Pen mit geschwellter Brust ne-
ben Biirgermeister Le Chevallier an der Spitze des Festumzugs durch die ,,erober-
te Stadt®, ein génzlich uniiblicher Akt parteipolitischer Vereinnahmung des Natio-
nalfeiertages. Gleichzeitig fanden eine Reihe von Gegenveranstaltungen statt wie
das ,,Concert des libertés*, bei dem auch NTM auftrat.® Es sollte zu besagtem Ur-
teil fithren, ein Einrichter-Entscheid durch Claude Boulanger, einem ehemaligen
Polizeibeamten, den seine Vorgesetzten bereits mehrfach wegen iiberzogener Law-
and-order-Mentalitét gertigt hatten.

AufschluBreich sind die Reaktionen auf das Urteil. Verfechter und Gegner stan-
den sich in Politik und Offentlichkeit unverséhnlich gegeniiber. Offenbar um Vol-
kes Stimme Gehdr zu verschaffen, druckte Le Figaro gut dreiBig der rund vierhun-
dert Leserbriefe ab, die bei der Redaktion eingegangen waren. Der Tenor — ,,Bra-
vo a la justice!*“!? — war ebenso einheitlich wie unmiBverstindlich. Die einen sahen
ein anarchistisches Duo, vulgir, dekadent, subversiv und gewalttitig, das HaB se,
iiber Radio und Fernsehen und unter dem Deckmantel kiinstlerischer Freiheit zu
Mord- und Totschlag aufrufe.!! Andere schilderten NTM als ein Unternehmen psy-
chologischer Kriegfithrung gegen Frankreich und seine Institutionen,!? als eine
Handvoll Schidlinge ohne jegliche Vorstellung von moralischen Werten.!3 Wieder
andere sprachen von einem Problem, das an den Grundfesten gesellschaftlicher
Moral eines jeden zivilisierten Landes nage, von einer Folgeerscheinung des Mai
’68 und seines Projekts, die Moral zu eliminieren.!* Allemal erschienen die Rap-
per als bester Beweis, wie notwendig ein Zuriickdrehen der Uhren sei: ,,Stellen sie
doch den Franzosen einfach die Frage, in einer Volksabstimmung werden sie sich
mit immenser Mehrheit fiir eine Riickkehr zu Moral und Ordnung aussprechen.“!3

Niemand kann sagen, ob die Autoren tatsichlich, wie sie selbst zu wissen glaub-
ten, die Einschitzung einer schweigenden Mehrheit widerspiegelten. Gleichwohl
rdumte auch Le Monde, eher auf Seiten der Urteilskritiker angesiedelt, spiter ein,
neben Zuspruch mehrheitlich Leserschelte geerntet zu haben, und sah sich veran-
laBt, die eigene Position zu rechtfertigen.!® Mit Blick auf die Leserbriefspalten der
Woche kommentierte derweil ein Figaro-Kolumnist: ,,Nun, ganz genau, diese Ge-
sellschaft ist die der Banlieues, bevolkert von Einwanderern, manche mit franzdsi-
scher Staatsangehd&rigkeit, andere nicht, denen die Regierung nur eine einzige L6-
sung vorschlégt ... eine Integration, die sie gar nicht wollen.*!7

Ahnliche Grundhaltungen, ungeziigelter vorgebracht, hat in den letzten Jahren

8 Vgl. Marie-Noélle Delfosse, Le Pen en vedette a Toulon, in: Le Figaro, 15./16.7.95.

9 Vgl. Courrier des lecteurs, in: Le Figaro, 18.-22.11.96. Die Ubersetzung der aufgefiihrten
Leserbriefe sowie der im folgenden zitierten Stellen aus Interviews und Rap-Texten stammen
vom Autor selbst.

10 Bernadette Gazin, 18.11.96.

11 Docteur Michel Ancenay, 19.11.96; Damien Dauphin, 19.11.96; J. Gegas, 18.11.96.

12 Général J. G. Salvan, 21.11.96

13 Mme F. Dussauge, 22.11.96.

14 G. de Laboulaye, 20.11.96; Raymond Collomp, 22.11.96.

15 Docteur G. Ammerich, 19.11.96.

16 Vgl. Thomas Ferenczi, Les chanteurs, la police, la justice, in: Le Monde, 24./25.11.96.
17 Max Clos, Le bloc-notes de la semaine: L'affaire Nique Ta Meére, in: Le Figaro, 22.11.96.
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der Front National ausposaunt, um selbst als meinungsfiihrend in Immigrationsfra-
gen hervorzutreten und andere wertkonservative Krifte allenfalls als blasse Kopie
des radikaleren Originals erscheinen zu lassen. In seiner Sicht sind Rap und Tag
nichts anderes als ,,pathologische Geschwiire”, als ,,Propagandainstrumente, um
den innerfranzdsischen Biirgerkrieg anzuheizen®.!® Wie damit umzugehen sei, er-
klirte Catherine Mégret, frischgekiirte Biirgermeisterin von Vitrolles, ohne Um-
schweife: ,,... wir werden in die Kultur Ordnung bringen. Diese ganze Rap-Kultur
zum Beispiel ist nicht unsere Sache, und dafiir wird es nichts mehr geben. Bei uns
wird die franzésische Kultur und die Kultur der Provence im Vordergrund stehen.
Wir wollen eine Kultur, die dem Volk nahe ist. ... Das ist die Kultur, die aus der
Geschichte kommt. Ich finde, daB moderne Kultur nicht besonders viel taugt. ...
wir miissen aufpassen, daB die auslindischen Einfliisse nicht zu stark werden. Wir
haben bei uns genug fihige und originelle Kiinstler, die das Volk auch viel besser
versteht. Und die genauso empfinden wie wir. Ein Rap-Musiker oder ein schwar-
zer Musiker werden nie so fiihlen wie wir.“!?

Rap-Musik — ohne Moral und WertmaBstibe, anti-franzésisch, anti-national und
anti-republikanisch, produziert von Immigranten aus der Banlieue, die weder inte-
griert sind, noch eine Integration iiberhaupt wollen, die das Volk nicht versteht und
die niemals, wie Franzosen, nationale Gefiihle hegen kénnen.

fskok

Solche Assoziationen dariiber, was die Banlieue an Menschen beherbergt und an
Kultur hervorbringt, sind alles andere als neu. Seit den Anféngen im Zweiten Kai-
serreich hat die Banlieue die Phantasie der Menschen befliigelt. Im Spannungsfeld
von Mythen und Realititen schiirte sie Angste und weckte Hoffnungen, gesell-
schaftlich wie politisch. Nie lieB sie indifferent, weder Bewohner noch Beobach-
ter. Immer war sie ambivalent, zugleich ein Raum der Ausgrenzung wie der Er-
oberung, ein Raum des Schreckens wie der Utopie, ein Raum sozialer Kilte wie
milieuverhafteter Wirme, ein Raum des Mangels wie der Konvivialitit und Krea-
tivitdt.20

18 Jean-Marie Le Pen bzw. Marie-France Stirbois im Juni 1996, zit. nach Pierre Courcelles,
La guerre est déclarée a la liberté d’expression, in: Regards — Le mouvement des idées n°12, De-
zember 1996.

19 Vgl. Interview von Maxim Leo, ,,Wir wollen den Einwanderern Angst machen®, in: Berli-
ner Zeitung, 24.2.97. Catherine Mégret war fiir Ehemann und Front National-Generalsekretdr
Bruno eingesprungen, der wegen einer leidigen Wahlkampffinanzierungsgeschichte nicht selbst
bei der Nachwahl ins Rennen gehen durfte.

20 Vgl. Alain Faure (Hg.), Les premiers banlieusards. Aux origines des banlieues de Paris
1860—1940, Paris 1991; Annie Fourcaut (Hg.), Banlieue rouge 1920-1960, Paris 1992; Henri
Rey, La peur des banlieues, Paris 1996; Hervé Vieillard-Baron, Les banlieues. Un expos¢ pour
comprendre, un essai pour réfléchir, Paris 1996; David Lepoutre, Coeur de banlieue. Codes, rites
et langages, Paris 1997; Pierre Merlin, Les banlieues des villes francaises, Paris 1998.
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1. Musik und Text

Dies offenbaren auch Rap und Hip-Hop. Aus der Binnenperspektive verweisen
sie auf eine vielgestaltige Banlieue, 6ffnen den Blick fiir gegenwartsnahe Befind-
lichkeiten und Lebenswelten vorstddtischer Jugend in Frankreich. Rap und Hip-
Hop sind nicht bedeutungsgleich. Hip-Hop bildet den Sammelbegriff fiir unter-
schiedliche kiinstlerische Stilrichtungen der Strafle. Sie gruppieren sich um drei
Pole, den Tanz (Break-Dance, Smurf), die Graphik (Graff, Tag) und die Musik
(Rap, Ragga, Raggamuffin). Strenggenommen bezeichnet demnach Rap ein musi-
kalisches Standbein der Hip-Hop-Kultur neben anderen. Allen gemeinsam ist der
Sprechgesang, ein skandierter Text. ,,To rap heiflt nichts anderes als ,,schwatzen®,
,,quasseln‘ 2!

Die erste Rap-Welle schwappte 1981/82 iiber den Atlantik nach Frankreich, ver-
breitete sich iiber die eben zugelassenen privaten Radiosender, erreichte 1984/85
einen ersten Hohepunkt, ebbte dann wieder ab.22 Anfang der 90er Jahre erfuhr der
Rap neues Interesse. Dynamischer, kreativer, franzosischer, klopfte er entschlossen
an die Tore des nationalen Musikmarktes. Nichts hatte er mehr gemein mit einem
transatlantischen Importprodukt, und es schien, als stieen die vielbeschworenen
Globalisierungstrends der ,,World Music Youth Culture” an die Grenzen engerer lo-
kaler, regionaler oder nationaler Bezugs- und Erfahrungsrdume des Jugendalltags.
Ferner speiste er seine Anziehungskraft aus eigenen musikalischen Traditionslinien,
ganz allgemein aus der ,,folklore de la contestation populaire* gegeniiber staatli-
cher Autoritiit, konkreter aus dem ,,chanson engagée®, dem politischen Chanson,23
vor allem seiner spezifischen Immigrations- bzw. Banlieue-Thematik.24

Die Rapper selbst ordnen sich gern in die Ahnenreihe politischer Chansonniers
ein, die in den 50er und 60er Jahren mit Vian, Ferré oder Brassens eine letzte Hoch-

21 Zu Rap in Frankreich vgl. Hugues Bazin, La culture hip-hop, Paris 1995; Jean-Marie Jaco-
no, Pour un panorama du rap et du raggamuffin frangais, in: Ursula Mathis (Hg.), La chanson
frangaise contemporaine. Politique, société, médias, Innsbruck 1995, 105-122; André J. M.
Prévos, The Evolution of French Rap Music and Hip Hop Culture in the 1980s and 1990s, in:
The French Review 69 (1996), 713-725; Clyde Puma, Le rap frangais, Paris 1997; Steve Can-
non, Paname City Rapping. B-boys in the banlieues and beyond, in: Alec G. Hargreaves/Mark
McKinney (Hg.), Post-Colonial Cultures in France, London/New York 1997, 150-166 sowie —
mit detaillierten Hinweisen auf weiterfiihrende Literatur zu Banlieue, Immigration und Integra-
tion — Dietmar Hiiser, Black-blanc-beur — Jugend und Musik, Immigration und Integration in
Vorstddten franzosischer Ballungszentren der 90er Jahre, in: Frankreich-Jahrbuch 10 (1997),
181-202.

22 Zu den Anfingen des franzdsischen Rap vgl. Georges Lapassade/Philippe Rousselot, Le rap
ou la fureur de dire. Essai, 2. Auflage, Paris 1990; daneben die Zeitzeugen-Gespriche bei Desse
& SBG, Freestyle. Interviews, Paris 1993 sowie bei José-Louis Bocquet/Philippe Pierre-Adolphe,
Rap ta France. Témoignages, Paris 1996.

23 Vgl. Dietmar Rieger, Das franzosische Chanson der Moderne — Definitions- und Abgren-
zungsprobleme, in: Ders., Franzdsische Chansons, Stuttgart 1987, 431-457.

24 Vgl. Jean-Frangois Deneux, Invocation et évocation des banlieues dans la chanson francaise
actuelle, in: Noélle Gérome/Danielle Tartakowsky/Claude Willard (Hg.), La banlieue en féte. De
la marginalité urbaine a I’identité culturelle, Paris 1988, 83-95; Wolfgang Asholt, Chanson et
politique: la question de I’immigration, in: Mathis (Hg.), La chanson francaise contemporaine,
175-204.
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phase erlebten. Als Autoren, Komponisten und Interpreten identifizierten und en-
gagierten sie sich personlich mit ihrem Lied, fithrten den Nachweis, dafl selbst
Stiicke mit schirfster Kritik an fortdauernden Kolonialkriegen und blockierten Ge-
sellschaftsstrukturen Milieugrenzen iiberschreiten konnen. Publikumserfolg von
Liedern und Aussagekraft von Texten in Einklang zu bringen, war in Frankreich —
anders als in der Bundesrepublik — kein Problem.

Auch beim Rap handelt es sich um eine iiberaus textlastige Musikrichtung. Die
Diskjockeys mit Mischpulten und Plattentellern waren zwar die Wegbereiter, doch
traten sie gegeniiber den Rappern rasch in den Hintergrund. Zumeist ohne jede mu-
sikalische Vorbildung hatten sie nichts als Texte, als sie sich ab Mitte der 80er Jah-
re in den wenigen Pariser Szenekneipen ans Mikrophon trauten, um Wérter und
Reime iiber den dargebotenen Rhythmus, den ,,flow*, zu legen. Die Moglichkeit di-
gitaler Aufnahmetechniken verstéirkte zunéchst den Trend, die Rapper als Protago-
nisten der Gruppen wahrzunehmen. Bei vielen Debutalben der frithen 90er Jahre
scheint es schwer vorstellbar, die aggressiven Grundschlidge der Musik losgeldst
vom Text, seiner drastischen Wortwahl und konkreten Botschaft, zu konsumieren.
In letzter Zeit heben auch Puristen die Bedeutung des ,,flow* hervor, selbst wenn
fiir sie weiterhin ,,die Identitdt des franzésischen Hip-Hop in den Texten liegt.“23

Uber die Frage nach der Aufnahme der Botschaften sind damit noch keine Aus-
sagen gemacht. Abwegig wire es, davon auszugehen, die Rezeption der Horer ent-
spriche der Intention der Kiinstler. Allein die musikalische Vermittlung bricht
schon eine denkbare Wesenseinheit auf. Eingefleischte Rap-Fans einer Pariser Cité,
die seit Jahren Werdeginge der Bands verfolgen, mogen die Stiicke anders wahr-
nehmen als Dorfjugendliche in der Provinz, denen Banlieue-Alltiglichkeiten aus
eigener Anschauung fremd sind. Dennoch kénnen sich die Triume von einer ande-
ren Welt dhneln, Trdume von Anerkennung und Ausbruch, von Aufstieg und Kon-
sum, von Opposition gegen Etabliertes. Hinzu kommt das 6ffentliche Bild des Rap
als ,,revendicatif*, als einer Musik, die Klage fithrt und Anspriiche erhebt. Durch
Skandale, Prozesse und Zensurmafinahmen darf es als derart festgelegt gelten, daf3
sich diejenigen, die Platten kaufen, bewuft sind, nicht nur Musik als Gegenwert zu
erhalten. Rap 148t sich auf der Angebotsseite nicht nur iiber den Text, auf der Re-
zipientenseite nicht nur iiber den Rhythmus fassen. Mehr noch als andere Jugend-
und Musikkulturen will Hip-Hop gehort, aber auch gelesen werden, wie ein offe-
nes Buch.

Keine andere Variante kommerzialisierter Musikkultur in Frankreich weist heu-
te einen vergleichbaren Politisierungsgrad auf, und in keinem zweiten europdischen
Land gelang ein dhnlicher Durchbruch. Die Aufgeschlossenheit gegeniiber musi-
kalischen Einfliissen anderer Kulturkreise, wie sie auch die {iberaus vitale fran-
zosische Rock- und Popszene seit gut zwei Jahrzehnten dokumentiert, mag eine
wichtige Erklarung sein. Nicht zu unterschitzen sind Kraft und Wille der Mode-,
Platten- und Filmindustrie, vermarktbar anmutende Subkulturen aufzugreifen, zu
normieren und zu absorbieren, sowie die Rolle von Presse, Rundfunk und Fernse-
hen. Festzuhalten bleibt, daB Frankreich mit zuletzt mehr als hundert jéhrlich pro-

25 Vgl. Interview von Nat ¥, NTM — Double détente, in: Rage n°35, April 1998.
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duzierten Alben iiber den zweitgrofiten Rap-Markt hinter den Vereinigten Staaten
verfligt. Mit kiinstlerischen Polen im Pariser GroBraum sowie in Marseille, daneben
in den Cités von Toulouse, Strasbourg, Lille, Rennes oder Lyon ist Rap integraler
—und mit Millionen umgesetzter Platten hochst verkaufstrichtiger — Bestandteil der
Musik-Szene im Hexagon.2® Lingst haben die Geschichten vom Rande die Mitte
der Gesellschaft erreicht, die Peripherie das Zentrum erobert, zumindest musika-
lisch.

Wenn sich der Erfolg jugendlicher Subkulturen auch danach bemisst, ob sie fiir
ein Massenpublikum attraktiv sind, dort einen Platz zu beanspruchen und Breiten-
wirkung zu erzielen vermégen, dann sind Rap und Hip-Hop als iiberaus erfolgreich
zu bezeichnen. Eine subkulturelle Stilrichtung, die stindigen Vereinnahmungsver-
suchen durch die Musikindustrie unterliegt,?” ist zugleich eine Bewegung, die auf
die Gesamtkultur ausstrahlt, die in gewisser Weise auftrumpft. Wie lange sich de-
ren Spezifika auf Dauer in Reinform kultivieren lassen, steht auf einem anderen
Blatt.

2. Werte und Worte

Seit langem gehort es zu den jugend- und stadtsoziologischen Binsenweisheiten,
einen unmittelbaren Zusammenhang zwischen Musik und subkultureller Gruppen-
bildung herzustellen. Offensichtlich haben sich die Wechselwirkungen in den letz-
ten Jahrzehnten weiter verstirkt. Musik, nunmehr omniprisent und in der Freizeit
iiber Walkman oder CD-Player fast durchgéngig individuell verfiigbar, entspricht
dem Bereich kultureller Praktiken, der die Jugendlichen am deutlichsten von ilte-
ren Bevolkerungsgruppen unterscheidet. Eine klare Priferenz fiir Rock-Musik im
weitesten Sinne gegeniiber anderen Richtungen prigt gerade die urbanen Ballungs-
gebiete, dort wiederum hauptséchlich die 15- bis 24-jdhrigen Banlieusards der Pa-
riser Agglomeration im Vergleich zu gleichaltrigen Parisern intra muros.28

Bei aller Rivalitit zwischen einzelnen Cités entspricht doch die Hip-Hop-Bewe-
gung einer urbanen Subkultur mit eigenen Werten, mit eigener Sprache, mit eige-
nem Lebens- und Kleidungsstil. Sie findet Ausdruck in Tanz, Graphik und Musik,2°
entstammt mehrheitlich der Inspiration Jugendlicher aus Immigrantenfamilien. Da-

26 Zuletzt das Dossier ,,La culture rap triomphe en France“, in: Le Nouvel Observateur,
13.3.97, 10-24; Olivier Cachin/Eric Dahan/Patrick Eudeline/Alain Orlandi, Le débat rap, in:
Rock & Folk n°365, Januar 1998, 64—69.

27 Ungebrochen ist der Wille, eigenstindig zu bleiben, das Produkt von A bis Z, vom Studio
bis zum Mastering, unter Kontrolle zu haben. Weiter entstehen viele Alben unabhingig von den
marktbeherrschenden Plattenfirmen, deren Infrastruktur nur fiir den Vertrieb genutzt wird. Vgl.
die Genese von ,,Chroniques de Mars“, ein Sampler der Marseiller Rap-Familie, erzihlt durch die
Protagonisten /mhotep (IAM) und Faf Larage im Gesprich mit MarSai, Chroniques de Mars, in:
R.E.R. — Rap et Ragga n°19, Mai 1998.

28 Dazu Frédérique Patureau, Les pratiques culturelles des jeunes, Paris 1992, 160-162.

29 Ein priagnantes Bild simtlicher Ausdrucksformen des Hip-Hop vermittelt ,,Faire kifer les an-
ges®, Dokumentation von Jean-Pierre Thorn aus dem Jahre 1996, ausgestrahlt auf ARTE,
12.3.97.
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bei handelt es sich weniger um ein Klassen- als um ein Generationenphdnomen.
Gemeint sind politische, wirtschaftliche und kulturelle Banlieue-Eliten, die aus den
Erfahrungen der 80er Jahre gelernt haben und stérker auf Verwurzelung und Enga-
gement vor Ort setzen. Nicht als Opfer wollen sie sich und andere verstehen, son-
dern als eigenstéindig Denkende und Handelnde,3? als Akteure eigener Integration
in eine Nation, der die soziale Krise die Seele geraubt zu haben scheint.

Der duBerst geringe Organisations- und Hierarchisierungsgrad der Bewegung
kommt Banlieue-Jugendlichen entgegen, die sich gegen duflere Zwinge und Ver-
einnahmungen striuben. Charakteristisch sind lockere Zusammenschliisse. Da sie
den negativ belegten Begriff ,,bande* ablehnen, nennen sie sich ,,famille®, ,,clan®,
Hiribu®, bevorzugen die angelsichsischen Bezeichnungen ,,crew* oder ,,posse“.31
Entsprechend dem Raumverstdndnis der Gruppen findet der Begriff ,réseau®,
Netzwerk, hiufige Verwendung. Er hebt auf die vielféltigen Verkniipfungen ab, auf
Linien mit Austausch- und Kommunikations- statt mit Abgrenzungscharakter.32

Integrationskraft und Identitatsgehalt des Hip-Hop griinden nicht in festgefiig-
ten, fithrerorientierten Strukturen, sondern in gemeinsamen Elementen der Subkul-
tur: Musik, Sprache, Mode, Initiierungsriten, Symbole, gewisse individuelle wie
universelle Werthaltungen. Entschieden verurteilt werden Gewaltanwendung, harte
Drogen und jede Form von Xenophobie und Diskriminierung, denn ,,selbst ohne ei-
nen einzigen Einwanderer gibe es in Frankreich Dealer, Diebe, Gewalttiter und
Banlieue-Miseren.*33 Positiv besetzt sind die Geschlossenheit und Unteilbarkeit
der Bewegung, ,,paix et unité“, daneben identitdtsstiftende Botschaften, alltégliche
Empérung und Aggressivitit in positive Energien umzuwandeln. Zentrale Verhal-
tensregeln und Schliisselworter sind ,,respect™ und ,,authenticité*: Respekt gegen-
iiber dem anderen Banlieusard steht fiir den Stolz auf Produktivitit und Solidaritit
der jungen Cité-Bewohner;3* Authentizitit meint Integritit des Vorgehens, Loyali-
tit gegeniiber den Werten der Vorstadt- und Stralenkultur, Konkordanz zwischen
Worten und Taten.

Dahinter verbirgt sich der Stellenwert der Begriffe ,,honneur* und ,;réputation®.
Die Ehre, die sich der Jugendliche selbst zuschreibt wie auch die, die das Umfeld
ihm zugesteht, verleiht der StraBenkultur innere Kohdrenz. Geehrt und geschitzt zu
werden erfordert einen personlichen Verhaltenskodex, das Bestreben, sich zur Gel-
tung zu bringen und sich der Wertschitzung innerhalb der Gruppe zu vergewissern.
Dazu bieten sich sportliche Aktivititen an, vorzugsweise Fufiball, aber auch kultu-

30 ,.LaBt niemanden fiir euch reden, handeln oder denken. Niemanden. Nicht einmal uns,*,
warnen Ministére A. M. E. R. im Gesprich mit Catherine Vachon, Ministére A. M. E. R. sans armes
et dangereux, in: L Affiche — Le magazine des autres musiques, Juli 1994.

31 Vgl. Bazin, La culture hip-hop, 97-102.

32 Bezeichnenderweise nennt sich eines der fithrenden, landesweit vertriebenen Hip-Hop-Ma-
gazine ,R.E.R.“, was offiziell fiir ,Rap et Ragga“ steht, zugleich auf den ,réseau express
régional®, die Vorstadtbahn des Pariser Groflraumes anspielt.

33 Les Sages Poétes de la rue, ,,Des voix dans ma téte”, Jusqu’a I’amour, Sony, 1998.

34 Symptomatisch sind im Rap die extensiven Booklet-Widmungen an jeden, der irgendwie —
technisch, geistig oder athmosphirisch — Musik und Text beeinflufit und sich ,respect” verdient
hat. Weit verbreitet sind ,, Tribute-Stiicke*; vgl. z. B. Menelik & la tribu, ,, Tribut®, Phénoménélik,
Jimmy Jay/Sony, 1995 oder Kheops, ,,Total Kheops 11*, Sad Hill, Delabel/Virgin, 1997.
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relle, Breakdance, Rap, Tag.3> Betreiben kénnen sie alle, zelebrieren nur die Be-
sten, namentlich die ,,maitres de cérémonies®, die Mc’s, die sich in allen Diszipli-
nen auszeichnen. Uber Geld, Beruf oder Familie 148t sich das Ansehen des einzel-
nen nicht bestimmen, wohl aber iiber mdglichst spektakuldre Demonstrationen phy-
sischer, kiinstlerischer oder mentaler, nicht zuletzt sprachlicher Fihigkeiten.3¢

Die ,,adolang®, die Jugend-Sprache in der Banlieue, erfiillt unterschiedliche so-
ziale Funktionen, eine spielerisch-pddagogische, eine initiierende, eine konspirati-
ve, eine identitétsstiftende und damit auch eine abgrenzende, ein Posse gegeniiber
einem anderen, eine Cité gegeniiber einer anderen.’” Die ,,tchatcheurs®, in bester
Tradition volkstiimlicher Stralenpoeten wie der schwarzafrikanischen Griots oder
der maghrebinischen Majdoubs, nehmen besonders herausgehobene Positionen in-
nerhalb der Bewegung ein. Sie verfiigen tiber den grofiten Wortschatz, sind Meister
verbaler Phantasie — ,,maitre“ eben — im Ableiten oder Erfinden neuer Begriffe und
Reime, im Verdrehen von Silben, im Verklausulieren von Sétzen, im Schlagab-
tausch der Schimpfwérter, im Ubersteigern von Obszonitéiten, im Brechen gesamt-
gesellschaftlicher Verbote und Tabus, im Integrieren von Versatzstiicken anderer
Sprachen, im Verbreiten von Tratsch und Klatsch.

Sprachspiele sind Teil eines tagtdglich neu ausgetragenen Wettbewerbes, ein Ri-
tual innerhalb der Gruppen wie auch zwischen ihnen: eine Art subkulturelle Parodie
auf die seit vielen Jahren erfolgreich im Fernsehen ausgestrahlte Bildungsbiirgersen-
dung ,,Les chiffres et les lettres*, die nach landesweiten Vorausscheidungen schlief3-
lich den Champion im korrekten Buchstabieren komplizierter Worter ermittelt. Auf
der Strafle kommt es freilich auf anderes an, ndmlich moglichst laut und moglichst
schnell zu sprechen, eloquent zu sein und dennoch zu improvisieren, auch darauf,
gleichzeitig zu reden und zuzuhoren, und dabei vor allem — wenn ein Dutzend Ju-
gendlicher beieinandersteht und durcheinanderredet — das ,,letzte Wort* zu haben:
,,Der letzte, der sich duflert, der hat recht* lautet ein altes mediterranes Sprichwort.38

Die meisten bekannten Rapper haben sich die ersten Sporen im Umgang mit
Sprache durch solche verbalen Auftritte, ,,performances®, verdient. Auch lassen sie
keine Gelegenheit aus, darauf hinzuweisen, daf sie zumindest im Franzosischen die
Besten der Klasse waren.3? Es verwundert nicht, wie viele Alben ausdriickliche Re-
miniszenzen an die fritheren Sprachspiele bergen, indem beispielsweise als ,,inter-
lude®, als Uberleitung zwischen zwei Stiicken, typische Banlieue-Gespriiche einge-
spielt und damit fiir ein breiteres Publikum zugénglich gemacht werden.

35 Zur Rolle der ,,tags* als prestigetrichtiges zeichnerisches Mittel, ein ,,Ich war hier!* fiir alle
sichtbar zur Schau zu stellen vgl. Supréme NTM, ,Paris sous les bombes®, Paris sous les bom-
bes, Epic/Sony, 1995, iiber Joey Starrs Aktivititen auf der Pariser Metro-Linie 13 in Richtung
Saint-Denis.

36 Vgl. Lepoutre, Coeur de banlieue, 269-272.

37 Vgl. ,,De l'autre coté de la périphérique®, zweiteilige Dokumentation von Bertrand und
Niels Tavernier aus dem Jahre 1997, ausgestrahlt auf France 2 am 7. bzw. 14.12.97.

38 Zugleich Titel eines Stiicks von Amina Annabi, ,,Le dernier qui a parlé ...*, Yal II, Phono-
gram, 1991. Die in Karthago geborenen Singerin erreichte damit 1991 — im Jahr des Golfkriegs
— fiir Frankreich den zweiten Platz beim Concours Eurovision de la Chanson.

39 Arsenik im Interview mit Jean-Eric Perrin, La goutte qui fait déborder le vase, in: R.E.R.
n°20, Juni 1998.
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Dies deckt sich mit der sozialen Funktion, die der Rapper inner- wie auflerhalb
der Banlieue beansprucht,*0 Chronist und Lehrer wie auch Sprecher und Botschaf-
ter zu sein. Er will BewuBtsein schaffen, zur Kritikfahigkeit anregen, Wege aus dem
Teufelskreis HaB-Gewalt-Repression weisen, Sprachrohr der Stimmlosen sein. Fiir
ihn ist Hip-Hop ,,eine der letzten Formen von Rebellion®, nicht etwa weil sich in
seinem Dunstkreis auch gewaltbereite Jugendliche bewegen, sondern weil er die
etablierten Vorstellungen von Tanz, Malerei und Musik verdndert hat, vorrangig
aber ,,weil er denen das Wort verleiht, die bislang nicht die Mittel hatten, sich zu
duBern, ...“4! Zugleich wendet er sich an die Gesamtgesellschaft, wo es gilt die
Kluft zwischen sozialer Realitdt und dem ,,System* darzulegen, Konfliktzonen —
Xenophobie, Polizei, Justiz, Medien — samt Ursachen und Wirkungen zu schil-
dern,*? das ,je* und ,,nous* mit dem ,,eux* zu konfrontieren.

Es werden Geschichten erzihlt, oftmals in der Ich-Form. Angeberei und Eigen-
lob gehdren zu den Spielregeln,*? sollen Mut machen, sich aktiv einzubringen. Das
Présentierte steckt voller Anspielungen und Codes. Immer wieder werden explizit
Rap-Kollegen in den Liedern angesprochen, gelobt, getadelt oder auch einfach ge-
foppt, wenn sie sich ernster nehmen als ndtig.** Hiufig entstehen Dialoge im Er-
scheinungsrhythmus der Platten, zwischen den Rappern einerseits, zwischen ihnen
und der Zuhorerschaft andererseits. Moglichst aktualitdtsbezogen zu sein, fordern
sie von sich, erst recht wenn es gilt Mifistinde — etwa Urteil und Strafe gegeniiber
NTM#5 — musikalisch aufzugreifen. Wo Waérter die ,,Waffen* sind, und wo es dar-
um geht, diesen Durchschlagskraft zu verleihen, gehoren elaborierte Wortspiele,
fortwéahrendes Perfektionieren von Stil und Sprache, zum Alltagsgeschift. In die-
sem Sinne ist Rap Poesie.*

3. Leidenschaft und Botschaft

Frankreichs Rap-Szene ist trotz gemeinsamer Anliegen kein Block, hat sich seit
Anfang der 90er Jahre vollig gegeniiber amerikanischen Modellen verselbsténdigt
und zunehmend ausdifferenziert. Vielfach unterschieden werden Cool-Rap und

40 Dazu Oxmo Puccino, Interview von Jean-Eric Perrin, Oxmo — Shurik’n, in: R.E.R. n°19,
Mai 1998.

41 Supréme NTM, Booklet-,,Praambel zum Album ,,J’appuie sur la gichette ...*, Epic/Sony
1993.

42 Vgl. Assassin, ,,LOdyssée suit son cours®, ’homicide volontaire, Assassin/Delabel, 1996
oder Sista Micky/Menzo/Don Choa, ,,On dit ce qu’on pense®, Chroniques de Mars, Kif Kif/BMG,
1998.

43 Vgl. Sté Strausz’, ,,Trone“, Le Flow — The Definitive Hip Hop Compilation, Delabel/Virgin,
1998.

44 Vgl. Stomy Bugsy, ,,La guerre du rap“, Le calibre qu’il te faut, Columbia/Sony, 1996.

45 Vgl. 1AM, ,Dangereux®, I’école du micro d’argent, Delabel, 1997; Supréme NTM, ,,On est
encore 1a (I)*, Supréme NTM, Epic/Sony, 1998. Zuletzt die Maxi-CD ,,16’30 contre la censure*,
Cercle rouge, 1999.

46 Les Sages Poétes de la Rue, Interview von Jean-Eric Perrin, Uame des poétes, in: R.E.R.
n°21, Juli/August 1998.
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Hardcore-Rap, als Kriterium dienen Politikbezug und Radikalitit der AuBerungen.
Anders als im US-Gangsta-Rap sind allerdings Texte mit Gewaltbeziigen kein
durchgingiger Trend und selbst im Hardcore eher die Ausnahme. Daf} sie als Aus-
druck umstiirzlerischen Gedankenguts oder faktischer Aufforderungen zu Gewalt-
tatigkeit oder Polizistenmord aufgefasst werden konnen, wollen Gruppen wie
Supréme NTM oder Ministére A.M.E.R., Herzstiick des florierenden Secteur A
aus Garges-Sarcelles, gar nicht wahrhaben: ,,Die Leute sind doch wohl in der Lage,
fiir sich selbst zu denken. ... Die Leute sind nicht bléd, die nehmen doch das nicht
wortlich.“47 Titel wie ,,Bullen-Opfer48 sind fiir sie Mittel zum Zweck, vor allem
geht es um die Konfrontation der Extra-Banlieusards mit mdglichst authentischem
StraBen-Argot,* um ein provokantes Medium, das die Tiir zu einer angemessenen
Diskussionen vorstddtischer Notlagen iiberhaupt erst 6ffnet.

Eine andere geldufige Differenzierung trennt Kommerz-Rap von Underground-
Rap anhand des Orientierungsgrades an einem breiten Massenpublikum. In diesem
Punkt liegen die inneren Bruchlinien im Rap-Milieu fraglos am tiefsten. Zugleich
sind jedoch Erfolg und Massenkultur selbst bei den Kritischsten stets Bezugsgré-
Be. Etwa fiir Assassin aus dem 18. Pariser Arrondissement, eine der kiinstlerisch
wie politisch kompromiBlosesten Gruppen. Dezidiert autonom, antikapitalistisch
und dkologisch, den ,,Genozid durch Armut” in der Dritten Welt vor Augen, werde
sie naturgemafl immer ,,100% Underground® sein, selbst wenn sie eines Tages ein
,,ganz weites Auditorium* habe.0 Oder auch Minstére A. M. E.R., deren allererstes
Argernis darin besteht, ,,jedesmal das beste Album vorzulegen, ohne je im Radio
gespielt zu werden®.3! Die erfolgreichsten der Branche machen sich ihren eigenen
Reim darauf. Mit Ironie begegnen IAM, Aushéngeschild der blithenden Marseiller
Rap-Landschaft, Beckmesserei von Kollegen: ,,Wenn Underground bedeutet, blod
und borniert zu sein, dann sollen sie dies bleiben und uns nicht weiter auf die Ner-
ven gehen.“32 Auf das gebrochene Verhiltnis zu Geld und Geldverdienen gerade
dort, wo viele die Chance dazu gar nicht haben, weist Mc Solaar hin, Mitbegriin-
der des Posse 500 one aus Villeneuve-Saint-Georges, der inzwischen fiir seine er-
sten beiden Alben jeweils fast eine Million Abnehmer gefunden hat.33

Frauen sind in Rap und Hip-Hop schwach vertreten und teilen mithin das Schick-
sal von Geschlechtsgenossinnen in anderen ménnlich geprédgten bzw. dominierten
subkulturellen Bewegungen der Vergangenheit. Die kérgliche Prisenz erkldrt sich

47 Kool Shen, Interview in: Bocquet/Pierre-Adolphe, Rap ta France, 44—45.

48 Ministére A. M. E. R., ,,Sacrifice de poulet®, La Haine, Delabel/Virgin, 1995.

49 Vgl. Interview mit NTM von Marie-France Etchegoin, ,,On est ce qui se passe®. Un entre-
tien exclusif avec les chanteurs de NTM, in: Le Nouvel Observateur, 21.11.96, 44—-45.

50 Interview mit Asssassin, in: Desse & SBG, Freestyle, 165; dhnlich Joey Starr, Interview in:
Best n°295, Juli 1993.

51 Ministére A. M. E. R. im Gespriach mit Valérie Patte, Le son de la haine, in: Power & Sport-
music n°4, April 1995, 11.

52 IAM, ,Reste Underground, Ombre est lumiére, Volume unique, Delabel/Virgin, 1994. IAM
steht fiir englisch ,,Ich bin“, weiter fiir Invasion Arrivant de Marseille, Indépendantistes Autono-
mistes Marseillais bzw. Imperial Asiatic Man.

53 Interview von Sylvaine Pasquier, Mc Solaar — La banlieue, c’est ¢a, in: L’Express, 26.6.92,
44-47.
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neuerlich aus der geringeren zeitlichen Autonomie, der groBeren familidren Bean-
spruchung, der engeren elterlichen oder briiderlichen Kontrolle sozialer Kontakte
und dem vergleichsweise stirkeren Schulengagement.’* GewiB spielt die maskuli-
ne Einheitsmode des Hip-Hop eine Rolle, aber auch das Macho-Gehabe von Alters-
genossen. Beides erschwert die Annahme der eigenen Feminitit in der Bewegung,
bindet formlich Akzeptanz fiir Médchen an deren Empfanglichkeit fiir maskuline
Normen und Phantasmen, als hétten in der Szene praktisch ,,nur diejenigen Schwie-
rigkeiten, die sich ihrer Weiblichkeit bedienen, um ans Ziel zu gelangen.*3 Nur
wenige Frauen haben sich bislang ,,hochgerappt“: Saliha aus der nordwestlichen
Pariser Banlieue um Les Mureaux, die bereits beim Debut-Album frauenspezifi-
sche Fragen — etwa nach der Zukunft sitzengelassener junger Miitter® — ansprach,
ferner Lady Laistee aus Sarcelles, Mélaaz vom Posse 501 oder Sté Strausz’ vom
Posse Mafia Underground aus Vitry-sur-Seine, die Wert darauf legt, sich mit der
aktuellen CD vom Image des verkappten B.Boys zu 16sen.””

Weitere pragmatische Binnendifferenzierungen sind denkbar, zwischen ,,rap ar-
gotique* und ,,rap poétique* gemdf respektiver Sprachebenen, zwischen ,rap tra-
ditionnel* und ,,rap moderne® entsprechend der Instrumentalisierung. Sie sollten
nicht dariiber hinwegtéuschen, dall im einzelnen aussagekréftige Grenzlinien nur
schwierig zu ziehen sind. Vielmehr springt ins Auge, daf} die Stiicke dhnliche Ban-
lieue-Werdeginge, Alltagserfahrungen und Wertma@stidbe widerspiegeln, unzihlige
gemeinsame Themen aufgreifen und gemeinsame Anliegen formulieren, daf sie
sich eher von Sprache und Stil als vom Gehalt oder den Inspirationsquellen her un-
terscheiden. Alle lassen sich von den Gerduschen der Stadt animieren, von urbanen
Kléngen, heftig und lirmend, und nicht — wie Beethoven — von denen der Natur.>8
Unterschiedslos sind auch die inneren Antriebe der Rapper, die ,,fureur de dire®,
die Leidenschaft, sich mitzuteilen: ,,Hip-Hop, das ist dieser Egozentrismus, dieser
unbindige Drang, sich zu produzieren.*>%

Auf der Suche nach Schwerpunktthemen lassen sich neben ganz personlichen
Geschichten einige groBe Achsen ausmachen, einmal akute gesellschaftliche Mise-
ren, dann politische Krisen und Ereignisse, schlieBlich vielversprechende Botschaf-
ten, ,,messages®, fiir den Umgang mit all den Schwierigkeiten. Immer fungiert der
eigene Erfahrungshorizont als Aufhénger fiir allgemeinere zeitkritische Analysen.

54 Vgl. Camille Lacoste-Dujardin, Yasmina et les autres de Nanterre et d’ailleurs. Filles et pa-
rents maghrébins en France, Paris 1992; zuletzt Valérie Dumeige/Sophie Ponchelet, Frangaises,
Paris 1999.

55 Saliha, Interview in: Desse & SBG, 147. Ahnlich Sté Strausz’, ,,C’est la méme histoire, La
Haine, Delabel/Virgin, 1995 oder Lady Laistee, ,Respecte mon attitude, Les cool sessions 2,
Jimmy Jay/Virgin, 1996.

56 Vgl. Saliha, ,,16 ans, 9 mois et un bébé sur les bras®, Résolument féminin, Epic/Sony, 1994.

57 Vgl. Sté Strausz’, Interview mit Philippe Roizés, Calamity Jane, in: R.E.R. n°23, Oktober
1998.

58 IAM zit. nach Gilles Médioni/Florence Mendel, Rappattitude concentrée, in: L’Express,
16.5.91, 78.

59 Interview mit Kool Shen von Olivier Cachin, La bombe Nick Ta Mére, in: I Affiche, Febru-
ar 1996.
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Als unertriglich gilt zundchst die ,,exclusion®, die Ausgrenzung ganzer Bevolke-
rungskreise und die Durchsetzung einer eher horizontal als vertikal diskriminieren-
den Risikogesellschaft, in der es darauf ankommt dazuzugehdren, sich in der Mit-
te und nicht am Rande zu bewegen. Durchgéngig konstatieren die Rapper wachsen-
de Graben zwischen Arm und Reich, zwischen denen, die sich ,,wie die Schweine
misten”, und denen, die ,,vor Hunger eingehen*,%0 und fragen, ,,wie denn der Staat
wohl reagiert, wenn eines Tages die Schar der Ausgeschlossenen derart anschwillt,
dall selbst in den Pariser Nobelvierteln die Biirgersteige iible Geriiche austro-
men.*“®! Wiederholt werden sehr konkret brisante generationsspezifische Problem-
lagen aufgezeigt wie die massive Arbeitslosigkeit, Zuriickweisung und Chancenlo-
sigkeit der Jugend trotz Abitur oder BerufsschulabschluB.®> Warnungen vor Aids
und harten Drogen besitzen hohen Stellenwert, ebenso TV-Gewalt und deren Nach-
ahmung, Drogenhandel und Beschaffungskriminalitéit.> Mehr und mehr Raum
nimmt gerade auf neuesten Produktionen die Verabschiedung tiberforderter Eltern
aus der erzieherischen Verantwortung fiir die Kinder ein® und die Sorge um die
ganz Jungen, die ,,petits freres, die sich Hip-Hop-Werten weniger empfanglich zei-
gen, zu schnell erwachsen sein wollen, ,,mit zehn schon den Wilden markieren, ...,
mit dreizehn den Chef spielen und nichts anderes mehr als Geld im Kopf haben®.%3

RegelmiBig steht die Polizei am Pranger, geschildert werden schikandse Prakti-
ken bei Personalkontrollen, Ubergriffe und Amtsmif8briauche, die innere Dynamik
von Konfrontationen zwischen Banlieusards und Ordnungskriften.%¢ Die Polizei
erscheint als Symbol iibersteigerter staatlicher Repression, als ,,echte Gang, durch-
organisiert und hierarchisiert”, gleichzeitig aber als Bauernopfer, da sie nur man-
gels besserer Bildung und Schulung soviel Unheil anrichtet und Uberreaktionen an
den Tag lege.®” Ein mehr an Aufklirung tite dem ganzen Land gut, um einer séku-
laren Auslinderfeindlichkeit zu begegnen, die fast schon zum guten Ton gehére,%8
es sei denn die Immigrantenkinder z6gen — wie die GroBviter — fiir das Vaterland
in den Krieg oder feierten — wie die Viter oder Altersgenossen — internationale
Sporterfolge fiir die Nation.%® Anders als Religion und Religiositit, die in den Stiic-
ken gar nicht auftauchen, spielen personliche Identitdtsfragen im Spiegel der ande-
ren eine wichtige Rolle: ,,Bruder brauch’ ich denn ernsthaft eine Nationalitdt, um
mich anzunehmen und gut aufzutreten, meine Kultur ist doch die deine, nur meine
Vergangenheit nicht.*7°

60 Daddy Yod, ,,1 Daddy*, Le survivant, Philips/Mercury/Sony, 1995.

61 Supréme NTM, ,Odeurs de souffre”, Supréme NTM, Epic/Sony, 1998.

62 Vgl. Oxmo Puccino, ,,Peu de gens le savent”, Opéra Puccino, Delabel/Virgin, 1998.
63 Vgl. Expression Direkt, ,,Dealer pour survivre®, La Haine, Delabel/Virgin, 1995.
64 Zuletzt Supréme NTM, ,Laisse pas trainer ton fils“, Supréme NTM, Epic, 1998.

65 IAM, ,Petit frere”, Lécole du micro d’argent, Delabel/Virgin, 1997.

66 Vgl. Passi, ,,Les flammes du mal®“, Les tentations, V2 Music, 1998.

67 Supréme NTM, ,,Police”, J’appuie sur la gachette ..., Epic/Sony, 1993.

68 Vgl. Fabe, ,Lettre au Président”, Le fond et la forme, Unik Records/BMG, 1997.
69 Dazu Sléo, ,,Monnaie de singe“, Ensemble pour I nouvelle aventure, Jimmy Jay/BMG,
1996.

70 Mélaaz, ,,Lehna*, Mélaaz, Ariola/BMG 1995.
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Politische Mifstdnde finden sich einmal in Form konkreter Ereignisse problema-
tisiert, auf die Rap ganz unmittelbar zu reagieren weill. Anldsse finden sich genug,
vor Ort wie in der Pariser Politik, von ,,Mirtyrern* wie Malek Oussekine, umge-
kommen anldBlich der Schiiler- und Studentenproteste Anfang Dezember 1986,7!
iiber die die Opfer der Affdre um verseuchte Blutkonserven bis hin zu den ,,papier-
losen” Einwanderern, die im Sommer 1996 in der Pariser Kirche Saint-Bernard
vergeblich Zuflucht vor der Ausweisung gesucht hatten.”? Das Feindbild schlecht-
hin ist Jean-Marie Le Pen, aufgrund seiner krude-populistischen Immigrationsthe-
sen wie auch seiner ,,neo-faschistischen und revisionistischen Auslassungen zu
Gaskammern als Detail der Geschichte des Zweiten Weltkrieges.*73

Ebenfalls breitesten Raum nehmen die Wahlerfolge des Front National ein. In
Marseille seien undurchsichtige franzosische Horden eingefallen, brichten die Men-
schen gegeneinander auf und kdnnten bereits auf 25% Kollaborateure zihlen,’* be-
schwort IAM die Zuhorer. Zum Widerstand ruft Massilia Sound System auf, denn
,alle, die unsere Stadt lieben, miissen ,non au Front‘ sagen.“”> Nicht anders stellt sich
die politische Situation seit einigen Jahren im ehemaligen ,,roten Giirtel* um Paris
dar, wo laut NTM ein seniler, geistig Gestorter, der den Algerienkrieg nicht verdaut
habe, Rassentrennung anpreise und damit ein Viertel der abgegebenen Stimmen er-
reiche.’® Umgehend geriigt werden Polit-Prominente aller Couleur, die — wie etwa
Jacques Chirac am 18. Juni 1991 in Orléans’’ — mit Blick auf potentielle Wihler
durch unbedachte Parolen zu Einwanderungsfragen Ol ins Feuer gieBen.

Dariiber hinaus wird allgemeine Partei-Politik-Verdrossenheit zum Ausdruck ge-
bracht und aufgezeigt, daB3 Frankreichs engagierte Rap-Szene nur wenig auf die
»classe politique® vertraut, um inkriminierte soziale Schieflagen einzuebnen. Im-
mer wieder geht es um Affiren und Korruption,’® um Gesetze des Dschungels in
den Alleen der Macht,”® die als Referenz dienen kénnen fiir Mafia-Diskurse, wie
sie momentan Konjunktur haben.80 In der Kritik stehen Fiihrungseliten, die ihre
Hausaufgaben vernachlédssigten und keine wirklichen Losungen vorschliigen, die
nach dem Scheitern liberaler Losungsansatze ,,keine fithlbar neuen Einfélle haben,
um den schreienden sozialen Ungerechtigkeiten zu begegnen und die Demokratie
zu retten,*8!

SchlieBlich sind es erfolgversprechende Botschaften, ,,messages™ fiir bessere Zu-
kunftsperspektiven, die die Rap-Stiicke wie ein roter Faden durchziehen. Zihle

71 Vgl. Assassin, ,,L’Etat assassine*, La Haine, Delabel/Virgin, 1995.

72 Vgl. Supréme NTM, ,,C’est arrivé prés de chez toi*, Supréme NTM, Epic/Sony, 1998.

73 Mc Solaar, ,,Comme dans un film*“, La Haine, Delabel/Virgin, 1995.

74 Vgl. IAM, ,,Planete Mars®“, De la planéte Mars, Labelle Noir/Virgin, 1991. Zu Biirgermei-
ster Le Chevallier in Toulon als ,,Narren, den es zu vertreiben gilt“, vgl. Mc Solaar, ,,Dakota®,
Paradisiaque, Polydor, 1997.

75 Massilia Sound System, ,Ma ville est malade®, Afollywood, Roker/Polygram, 1997.

76 Vgl. Supréme NTM, ,,Plus jamais ¢a“, Paris sous les bombes, Epic/Sony, 1995.

77 Dazu Zebda, ,Le bruit et I’odeur*, Le bruit et I’odeur, Barclay/Phonogram, 1995.

78 Vgl. Soon e Mc, ,,Point de vue ..., Atout ... point de vue, EMI, 1993.

79 Vgl. IAM, ,,Non soumis a I’Etat®, De la planéte Mars, Labelle Noir/Virgin, 1991.

80 Vgl. Oxmo Puccino, ,,Black Mafia“, Opéra Puccino, Delabel/Virgin, 1998.

81 Zebda, ,Le bilan“, Le bruit et I’odeur, Barclay/Phonogram, 1995.
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nicht auf die ,,GroBe Politik*, heiBt es, sondern aktiviere und engagiere dich im ei-

genen Umfeld, ,,werde wach®,32 ,spring ins kalte Wasser*,3% nimm dein Schicksal

* selbst in die Hand,84 nutze die Einheit der Bewegung als Riickendeckung statt dich

,,mit denen zu bekriegen, die genauso diskriminiert werden wie du selbst!“85 Pro-
fitiere von Rap und Hip-Hop, um dich aus dem Sumpf zu ziehen, arbeite an dir, er-
ziehe und bilde dich, ,,hau’ rein, beweg’ dich und stoppe die Dummheit“,3¢ denn
,.die Ignoranz ist es, die dich fiir unheilvolle Einfliisse bestimmt!“87 Schopfe dar-
aus SelbstbewuBtsein und Stolz, bis hin zur Uberheblichkeit, stelle dich Konkur-
renz und Wettbewerb!88 Zeige Willensstirke und Disziplin, denke positiv und
kiampfe fiir die Zukunft!3? Vor allem suche konsequent deine Chance und den Er-
folg, wie lang und hart der Weg auch sein mag,’® denn Top-Niveau zu erreichen,
darauf kommt es an!%!

4. Nation und RAPublique

Bereits erwihnt wurde das Postulat der Rapper, Banlieue-Chronisten und -Spre-
cher zu sein, Lehrer und Antreiber, Vorbilder an der Peripherie und Botschafter fiir
das Zentrum. Parallelen lassen sich ziehen zu Aspekten des republikanischen Mo-
dells um die Jahrhundertwende, zunichst zum Idealtypus eines Provinz-Député.®?
Auch er verstand sich als Vermittler, als Mentor und Mandatar, auch sein Status de-
finierte sich iiber ein produktives Spannungsverhéltnis von Zentrum und Periphe-
rie. Am Beginn des politischen Aufstiegs stand nicht die Ochsentour durch Partei-
Instanzen, sondern lokales Engagement und Verwurzeltsein. Wie ein erfolgreicher
Rapper in der Banlieue muBte er vor Ort in die Lehre gehen, sich die Position ei-
nes Sprechers erarbeiten, sich ein Netzwerk von Kontakten aufbauen, am Ende ein
Biirgermeisteramt bekleiden, die damals fast unumgéngliche Etappe auf dem ,,cur-
sus honorum* zur Deputation nach Paris.

Nicht anders als bei Rappern, die zu Stars geworden sind, hingen Respekt und
Glaubwiirdigkeit der Provinz-Abgeordneten, die sich hochgearbeitet hatten, weiter-
hin von der lokalen Verankerung ab. Spétestens bei der wochentlichen Riickkehr in

82 Mad in Paris, ,,Réveillez-vous — Faut qu’ca bouge*, Mad in Paris, MCA/BMG, 1996.

83 La Mifa, ,Jette toi a I’eau”, O.P. A. sur la rue, Jimmy Jay/BMG, 1996.

84 Vgl. Shurik'n/Faf Larage, ,Le destin n’a pas de roi“, Chroniques de Mars, Kif Kif/BMG,
1998.

85 Réciprok, ,,Article 221-1%, 1l y a des jours comme ¢a, Small/Sony, 1996.

86 Mc Solaar, ,Matiére grasse contre matiére grise®, Qui séme le vent récolte le tempo, Poly-
dor, 1991.

87 Mélaaz, ,,Rud’ boy*, Mélaaz, Ariola/BMG 1995.

88 Vgl. Les Sages Poétes de la Rue, ,,Qu’est-ce qui fait marcher les sages?*, Qu’est-ce qui fait
marcher les sages?, Wotre Music/Jimmy Jay, 1995.

89 Vgl. Soon e Mc, ,,Wadchie wadcha®, Atout ... point de vue, EMI, 1993.

90 Vgl. Mellowman, ,,La voix du mellow", La voie du mellow, East West/Time Warner 1995.

91 Vgl. Fabe, ,,C’est un jeu d’enfant”, Befa surprend ses fréres, Unik Records, 1995.

92 Dazu Serge Berstein/Odile Rudelle (Hg.), Le modele républicain, Paris 1992; zuletzt das
Themenhaft ,,Vive la République!, Les Cahiers du radicalisme n°1 (1998) 5-190.
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den Heimatwahlkreis galt es nachzuweisen, daB8 der potentielle EinfluB in Paris
nicht auf Kosten provinzieller Bodenhaftung ging. Ganz selbstverstindlich befand
sich der erste Wohnsitz weiter im Wahlkreis, wie auch die nationalen GréBen der
Rap-Szene — von Ausnahmen abgesehen — noch immer in ,,ihrer Cité leben. Auf
den direkten Kontakt mit den Menschen, auf eine gewisse Verantwortung ihnen ge-
geniiber, darauf kam und kommt es an. Was sich bei den Provinznotabeln in der
Aversion gegen straff gefiihrte, biirokratiserte und disziplinierte Parteien ausdriick-
te, offenbart sich in Rap und Hip-Hop als Abwehr kollektiver Aufstiegs- und Inte-
grationsmechanismen im Sinne der kommunistischen Gegenkultur der 60er und
70er Jahre, wie sie die Viter {iber PCF und CGT geprigt hatten.

Auch traditionelle republikanische Erziehungsanspriiche und missionarisches
Sendungsbewufsein beinhalten die Diskurse. Bildung, Erfolgsstreben und Selbst-
disziplin besitzen betrachtliches Gewicht, seien sie klassisch schulvermittelt im
Sinne Jules Ferrys®3 oder angesichts schlechter personlicher Erfahrungen selbstin-
dig angeeignet.”* Sie untermauern, wie sehr sich Rap iiber die Brandmarkung all-
taglicher Problemlagen hinaus als handlungsorientiertes politisches Chanson ver-
steht. Damit erscheint er auf der einen Seite als eine autonome Ausdrucksmdglich-
keit der Vorstadtjugend, akkumulierte Benachteilgungen kreativ zu kanalisieren.
Gleichzeitig bietet er die Chance auf Notorietdt, Sozialprestige und Erfolg, dient
als Aufstiegs- und Integrationsstrategie weit iiber das eigene Viertel hinaus. Er er-
weist sich damit auch als denkbares Mittel, der Banlieue als Ursprungsmilieu den
Riicken zu kehren, um durchaus konventionell-kleinbiirgerliche Zukunftspline zu
verwirklichen: ,,Ohne Leistung kein Geld, ohne Geld kein Haus*“,%° lautet die For-
mel. Geld aus dem Rap, bekennt selbst NTM-Hardcorer Kool Shen, ,,wird mir er-
lauben, meiner Frau ein Kind zu schenken, ein Haus zu bauen, in dem meine Fa-
milie ruhig leben kann.“96

Als spezifische Situationsanalyse und konkrete Handlungsorientierung transzen-
dieren die Rap-Texte klassische franzdsische Assimilierungs- und Integrationsvor-
stellungen, ohne sie vollig auBer Kraft zu setzen. Kritische Distanz gegeniiber star-
ren Modellen, die regionalen oder ethnischen Minderheiten jegliche Identititsbe-
kundung im o&ffentlichen Raum untersagen, verhindert nicht ein Faible fiir
republikanische Diskurse, Ideale und Symbole sozialen Aufstiegs. Uberdeutlich
spiegeln Rap-Musik und Hip-Hop-Bewegung eine doppelte Bewegung der Abset-
zung und der Annédherung, der Fremdheit und der Zugehérigkeit wider. Sie sind
Ausdruck, wenn nicht eines prinzipiellen (kulturellen) Integriert-Seins, so doch ei-
nes prinzipiellen (sozialen) Integriert-Sein-Wollens bei Kultivierung eines gewis-
sen Andersseins auf der Basis gemeinsamer Grundiiberzeugungen.

93 Vgl. Jean-Pierre Thorn, Banlieue-Filmer, im Gesprich mit Magali Jauffret, Les utopies du
mouvement hip-hop, in: LHumanité, 12.3.97.

94 Vgl. Aktivist, ,,Nouvelle expérience®, Le Flow — The Definitive Hip Hop Compilation, De-
label/Virgin, 1998.

95 Faf Larage, ,,Hip-Hop Protagonist®, Chroniques de Mars, Kif Kif/BMG, 1998.

96 Interview von Marie-France Etchegoin, ,,On est ce qui se passe*. Un entretien exclusif avec
les chanteurs de NTM, in: Le Nouvel Observateur, 21.11.96, 44—45.

,,Vive la RAPublique* 287

Dabei handelt es sich keineswegs, was vielfach vermutet wird, um eine ,,aus-
driickliche Zuriickweisung des republikanischen Integrationsmodells.“%7 Selbst von
einer Neudefinition durch Elemente kultureller Aufladung im offentlichen Raum,
von einem ,,neuen Schmelztiegel, der Mehrfach-Zugehorigkeiten mit individuali-
stischen Einstellungen verbindet,*?8 kann nur bedingt die Rede sein. Die neuere hi-
storische Forschung, beispielsweise zum Franzdsischunterreicht in den Volksschu-
len der frithen III. Republik, betont nachdriicklich, daf der kulturelle Vereinheitli-
chungswille zu assimilatorisch angehauchten Reden und Verordnungen fiihren
mochte, die Praxis vor Ort jedoch zumeist eine andere, pragmatischere, flexiblere
war, mit breiten Handlungsmargen fiir den ,,maitre d’école®.”® Integration und Ei-
gensinn konnten damals wie heute zusammengehen. Zu diskutieren wire allenfalls,
ob es — moglicherweise aufgrund hochgradiger nationaler Selbstvergewisserungs-
bediirfnisse durch beschleunigte gesellschaftliche, wirtschaftliche und kulturelle
Wandlungsprozesse in einem besonders traditionsgepriagten Land — zwischen ge-
stern und heute einen Unterschied im Grad der Akzeptanz von Eigensinn seitens
der Gesamt- bzw. im Grad des BewuBtseins fiir Eigensinn seitens der Teilkultur
gibt.

Legion sind im Rap-Diskurs die Anspielungen auf die franzdsische Nation und
republikanische Werte. Wiederum 148t sich nur vordergriindig eine scharfe Mif3bil-
ligung herauslesen, wenn skandiert wird, Polizeistaat und Republik in Schutt und
Asche zu legen!?0 oder eine Revolution anzuzetteln, um ,,diese Durchgeknallten,
die in der Nationalversammlung vor sich hinschlummern“!%! aufzuschrecken.
Denn zwischen den Zeilen treten klassische Einstellungsmuster der nationalen Po-
litischen Kultur zutage, ein verinnerlichtes Biirgerverstindnis etwa, das sich eher
als engagierter Widerpart denn als Teilhaber an der Staatsgewalt definiert, das die
Sorge um die Cité nicht allein den Pariser Parteien und Eliten iiberlassen mag, son-
dern zugleich durch eine aktive ,,Politik der Strale manifestiert. Und was meint
schon eine Straflenkultur des Wortes anderes als ,,Politikmachen in einem etymo-
logischen Sinne: das Leben der Cité, das Leben des ,citoyen‘ im Auge zu haben.*102

Die Ideale der Republik zu verteidigen samt ihrer Pfeiler, die Schule, die Demo-
kratie, die Biirgerrechte, nimmt auch Zebda, die bekannteste Band aus dem Raum
Toulouse, fiir sich in Anspruch.!03 Abermals speist sich das Selbstverstindnis aus

97 Cannon, Paname City Rapping, 162.

98 Bazin, La culture hip-hop, 26, 109-110 u. 273-275.

99 Dazu nun ausfiihrlich Jean-Frangois Chanet, L'école républicaine et les petites patries, Pa-
ris 1996; dhnlich Anne-Marie Thiesse, 1ls apprenaient la France. Lexaltation des régions dans le
discours patriotique, Paris 1997.

100 Supréme NTM, ,,Qu’est-ce qu’on attend?“, Paris sous les bombes, Epic/Sony, 1995.

101 Stomy Bugsy, Gesprich mit Sara Daniel, Un gentil lascar, in: Le Nouvel Observateur,
2.4.98.

102 Akhenaton (1IAM) im Gesprich mit Zoé Lin, Le rap c’est encore la seule musique qui ait un
contenu politique, in: LHumanité, 28.3.97. ,Meine Pflicht als Staatsbiirger erfiille ich jeden Tag.
Indem ich meine Rap-Stiicke schreibe“, meint auch Kool Shen, Interview, in: Libération —
Supplément weekend n°17, 1.4.95.

103 Vgl. Mustapha Amokrane, Gesprach mit Véronique Mortaigne, Toulouse, capitale de la
résistance musicale des quartiers, in: Le Monde, 6.11.98.
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Bildern von 1789,104 wie sie die friihe Dritte Republik als Geschichtsmythos kon-
struiert und landesweit propagiert hat. Seine Attraktivitit wurzelte darin, daB er
sich nicht auf irgendeine Nationsvorstellung bezog, sondern nationale Werte mit re-
publikanischen, demokratischen und universalen Leitbildern zu einer integrations-
trachtigen Synthese verband. Was letztlich viele Rapper brandmarken, sind nicht
etwa solche Vorstellungen: Frankreich, das Land der Aufkldrung, das Land der
Menschen- und Biirgerrechte mit universeller Mission. Im Gegenteil scheint gera-
de deren tiefe Verankerung zusitzliches Kritikpotential zu bergen.

Denn angeprangert wird die Kluft zwischen hehren Selbststilisierungen, wie sie
nationale Sonntagsreden der Politiker perpetuieren, und einer Tagesaktualitit, die
dem nicht greifbar Rechnung trigt. ,,Alle Linder dieser Erde weisen illegale Ein-
wanderer aus. Das stimmt. Doch Frankreich hat eine andere Verantwortung zu tra-
gen. Es sind historische Tatsachen: das franzdsische Volk hat sein Blut vergossen,
um schwarz auf weifl die Grundlagen der westlichen Demokratie zu fixieren. Die
Regierung sollte sich daran erinnern, ansonsten werde ich sie aufkliren,* verkiin-
dete Rockin’ Squat, Sénger von Assassin, auf einer Maxi-CD, die verschiedene
Rapper 1997 aus Protest gegen die Verschédrfung der Einwanderungs- und Einbtir-
gerungsgesetze zusammengestellt hatten. 105

Daf} die gelebte Realitdt im Einzelfall weit vom Bild des Integriert-Seins oder
Integriert-Werden-Wollens entfernt liegt, daf3 die Politik nicht die materiellen und
ideellen Voraussetzungen fiir ein reibungsloseres Zusammenleben im Hexagon
schafft und die breite Masse der Franzosen nicht aufklért, was Immigrantenkinder
sowie deren Viter und Grofiviter schon alles fiir das Land getan haben und tun,
daran entziindet sich schérfste Kritik. Latente Xenopohobie, wie sie viele franzdsi-
sche Jugendliche aus Immigrantenfamilien wiederholt erleben und wie sie Rapper
antreibt, die Stimme zu erheben, 148t sich gerade deshalb schwer ertragen, weil sich
die Betroffenen fiir durchaus integriert halten, und dies auch gréBtenteils sind.!06

Im Rap-Milieu sind es die Rekurse auf den Reichtum der eigenen Sprache und
Kultur, auf kiinstlerische Vorbilder, von Ronsard und Rimbaud bis Prévert, Perec
und Queneau, von Ferré und Brassens iiber Bobby Lapointe bis zu Serge Gains-
bourg, die untermauern sollen, daf3 es schwierig sein diirfte, franzdsischer zu sein
als sie selbst. Und wer wollte ihnen ernsthaft absprechen, schlagendste Beweise ei-
ner Integration zu sein, die — eben wie immer schon — zwar langsamen, aber steti-
gen Schrittes vorankommt. Dariiber hinaus sehen sich Rapper und Hip-Hopper als

Exponenten einer neuen, einer positiven sozialen Lesart der Banlieue, die sich ab- .

hebt von gingigen Stereotypen und fragwiirdigen Amalgamierungen wie ,,Jmmi-

104 Pausenlos werden die Errungenschaften der Franzdsischen Revolution bemiiht, etwa die
Gleichheit aller vor dem Gesetz bei Fabe, ,,Rien ne stoppe mon avancée ...“, Le fond et la for-
me, Unik Records/BMG, 1997.

105 ,,11°30 contre les lois racistes®, Cercle rouge, 1997.

106 Dies legen die Raten fiir arabische Sprachkompetenz, fiir religiose Gleichgiiltigkeit, fiir
Mischheiraten, fiir Schulabschliisse, fiir Eintragung in die Wahllisten sowie fiir einen gewissen
sozialen Aufstieg nahe, besonders was die zweite und dritte Generation aus eingewanderten al-
gerischen Familien anbelangt; vgl. Michéle Tribalat, Faire France. Une grande enquéte sur les
immigrés et leurs enfants. Préface de Marceau Long, Paris 1995.
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gration = Invasion, Jugend = Kriminalitit, Banlieue = Gewalt, Sicherheit = Repres-
cop 107
sion.

5. Black-Blanc-Beur und Banlieue-Bilder

Anders als die amerikanische zeichnet sich die franzdsische Rap-Kultur durch
eine ethnische Durchmischung aus. Nicht die ethnische, die soziale Frage, die An-
héufung gesellschaftlicher Schattenseiten, prigt die Banlieue in erster Linie: ,,Wird
es dir nicht langsam zu bunt, wenn ein Kind schlechter lebt als ein Hund, ..., alle
Jugendlichen, schwarz, weil} oder beur, sind vereint durch Sozialstruktur und Wut
bis zum geht nicht mehr*.!%8 Noch dazu sind nach Einschitzung der Rapper selbst
solche Schieflagen mit dem Elend amerikanischer Ghettos gar nicht zu vergleichen
und ,,Black-Power-Parolen* vélliger Nonsens.!%? Die technische Qualitit amerika-
nischer Produktionen mag Vorbildcharakter haben, ansonsten erscheint der US-Rap
als Referenz wenig attraktiv.! !0 Beschimender Sexismus und iibersteigerter Mate-
rialismus, exzessive Gewaltbeziige und ethnische Abschottungstendenzen nihren
vielfach Ressentiments und werden parodistisch aufs Korn genommen.!!!

Dagegen stellt sich franzdsischer Rap schon rein sprachlich als ein in jederlei
Hinsicht integratives Phinomen dar. Das ,,parler des cités* bildet einen zusam-
mengeschusterten ,,Soziolekt” der jugendlichen Banlieue-Bevolkerung, der viel-
faltig auf die Diktion der Rap-Stiicke abférbt. Ein anpassungsfiahiges Franzosisch,
die einzige Sprache, die alle Vorstadt-Kinder verstehen, findet sich angereichert
durch eine bunte Mischung aus Anglizismen, Regionalismen, Verlan-Derivaten und
sprachlichen Versatzstiicken der (groB3)elterlichen Herkunftslinder. Namentlich die
Schimpfwoérter kennt jeder in jeder Sprache! Auch sind die meisten bekannteren
Rap-Formationen von den kulturellen Urspriingen ihrer Mitglieder her durch-
mischt. Ausdriicklich konstituieren und definieren sie sich als Black-Blanc-Beur-
Gruppen, die sich durch schwarz- oder nordafrikanische, durch antillisch-karibi-
sche, durch italienische, spanische, portugiesische oder franzosische Klinge, aber
auch — wie bei Massilia Sound System oder den Faboulous Troubadours — durch
okzitanische Anleihen bereichern lassen.

Frankreich-Rap erscheint als ,,ein einziger melting-pot, nicht als Frage der Haut-
farbe, sondern der Jugend“.!12 | Alliance Ethnik* als gelebtes Programm, das als
malgebliches Element eigener generationenspezifischer Kreativitit thematisiert,

107 Mc Solaar, Interview von Sylvaine Pasquier, Mc Solaar — La banlieue, c¢’est ¢a, in: L’Ex-
press, 26.6.92, 44-47.

108 Saliha, ,,Enfants du ghetto®, Rapattitude, Labelle Noir, 1990.

109 Joey Starr, Interview in: Best n°276, Juli 1991.

110 Vgl. Faf Larage, Interview mit Jean-Eric Perrin, Made in Marseille, in: R. E.R. n°27, Mirz
1999.

111 Vgl. New Generation Mc, ,,Toutes les mémes*, Rapattitude, Labelle Noir, 1990 oder Sléo,
»Joue le simple®, Ensemble pour 1 nouvelle aventure, Jimmy Jay/BMG, 1996.

112 Greg, Graffiti-Kiinstler in der nordlichen Pariser Banlieue, zit. bei Bazin, La culture hip-
hop, 36 u. 107.
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kultiviert und einer franzdsischen Gesellschaft zur Nachahmung anheimgelegt
wird, als deren Abbild sich die Gruppen empfinden. Und wer kdnnte schon — ne-
ben der FuBball-Nationalmannschaft seit dem letztjdhrigen Gewinn der Weltmei-
sterschaft!!3 — symboltrichtiger dokumentieren, daf} ein Zusammenleben von Fran-
zosen verschiedener kultureller Wurzeln nicht nur méglich, sondern fiir die gesam-
te Nation eintriglich sein kann. Auch deshalb bestehe sein Hauptanliegen darin, so
Kenzy, Sprecher der Gruppe Minister A.M.E.R., ,,die franzosischen Haushalte zu
unterwandern, die Nathalies zu erreichen, damit sie meine Kiinstler horen, die Plat-
ten in Supermirkten und Einkaufszentren zu vertreiben, damit Georgette, die Haus-
frau unter 50 Jahren, sie dort finden kann.“!14

Freilich teilen nicht alle Banlieusards solche Hip-Hop-Haltungen, gerade unter
den ganz Jungen, den13-17-Jahrigen. Angeziindete Autos als Symbole frustrierter
Konsum-Begierden, Kleinkriminalitit und Drogenhandel, Bandenkdmpfe und Ge-
waltausbriiche gehoren nicht weniger zum Bild. Sie sind Bestandteil der Realitit,
nicht die ganze Realitit, prigen aber hiufig die ganze Wahrnehmung einer breiten
Offentlichkeit. Acht-Uhr-Nachrichten mit Bildern vom steinewerfenden Polizisten-
schreck, schwarzen Dealer oder integristischen Beur produzieren gesellschaftliche
Reprisentationen, erzeugen virtuell selbst dort noch ein Vorstadt- oder Auslénder-
Problem, wo beides faktisch gar nicht existiert. Als verallgemeinerter Ausschnitt
des Ganzen tragen sie weder der Komplexitit franzosischer Banlieue-Siedlungen
Rechnung, noch dem Erleben der breiten Mehrheit ihrer Bewohner.!!3

Die 6ffentliche Diskussion {iber Banlieue und Immigration folgt vielfach kollek-
tiven Angsten, die sie selbst mitbef6rdert. Damit gewinnt sie eine symbolische Di-
mension, die eine angemessene Vermittlung der Wirklichkeit kaum mehr erlaubt.
Auch dies ist keine neue Debatte. Spitestens mit der zunehmenden sozialen Segre-
gation des groBstidtischen Wohnraumes seit dem Zweiten Kaiserreich 1aBt sich im
Zentrum sporadisch die Eroberung der ,,réalité” durch den ,,imaginaire” von der
fremden, anonymen Peripherie feststellen.!!® Die historische Perspektive vermag
zu relativieren, in dieser wie in der Frage um eine heute vorgeblich nicht mehr mog-
liche Integration. Tatsichlich war die Franzisierung regionaler oder nationaler Min-
derheiten im Hexagon seit dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts nie eine rei-
bungslose Geschichte, immer aber ein Proze, der eben seine Zeit brauchte.!!”

Um auch der ,,anderen Banlieue® einmal eine Plattform zu bieten, schrieb Le
Nouvel Observateur im Sommer 1985, die Banlieue sei eine junge, gemischte,

113 ,,Seine Wirkung entspricht 2.000 Chansons von IAM und 10.000 Politiker-Reden," befindet
Alchenaton im Gesprich mit Stéphane Davet, La tchatche des rappeurs marseillais, in: Le Mon-
de, 9./10.8.98.

114 Vgl. Interview von Dominique Mesmin, Ministere A. M.E.R. — Amerthune, in: Rage n°34,
Mirz 1998.

115 Vgl. Vieillard-Baron, Les banlieues, 60—63.

116 Zuletzt Isabelle Papieau, La construction des images dans les discours sur la banlieue pa-
risienne. Pratiques et productions esthétiques, Paris 1996.

117 Vgl. Gérard Noiriel, Population, immigration et identit¢ nationale en France. XIX®-XX¢
siécle, Paris 1992; zuletzt Laurent Gervereau/Pierre Milza/Emile Temime (Hg.), Toute la France.
Histoire de I’immigration en France au XX¢ siécle, Paris 1998.
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ideenreiche Welt, ..., ein Laboratorium fiir die Zukunft, dessen Devise laute, mit
Negativem Positives zu machen, und das neue Sprach-, Humor- und Denkformen
generiere.! 18 Gegenwiirtig stellen sich die Fragen und scheinen die Antworten ganz
dhnlich. Geben nicht auch Black-Blanc-Beur-Alltag und Rap-Diskurse gesamtge-
sellschaftlichen Anschauungsunterricht? Konnen sie nicht als ein Symbol dieser
,anderen Banlieue* gelten, dieser Peripherie, die auf das Zentrum ausstrahlt und
die komplexen Abgingigkeiten zwischen beiden veranschaulicht? Fiir den Studen-
ten Victor aus Villeneuve-Saint-Georges liegt dies auf der Hand: ,,Die Vorstidte
lancieren die Musik-Moden, Paris greift sie auf. Die Jungs hier haben gegeniiber
den Parisern immer eine Nasenlinge voraus. Das war schon immer so.“!1?

Doch selbst bei verdnderter Blickrichtung wére es naiv anzunehmen, Kultur im
weitesten Sinne konne allein soziale Integrationsleistungen vollbringen und die Ko-
sten beschleunigter sozio-6konomischer Umbriiche begleichen. Zwar steht Rap,
wie auch unzihlige andere Experimente kulturschaffender und -vermittelnder Per-
sonlichkeiten vor Ort,!20 fiir einen produktiven Umgang mit Krisen in besonders
betroffenen Gebieten, doch ganz ohne die ,,Grofle Politik™ geht es letzten Endes
doch nicht. Das wissen auch Rapper wie Kool Shen. Bei allem Modellcharakter des
Hip-Hop, fiihrt er aus, in dem weder Hautfarbe noch Klassenzugehdrigkeit eine
Rolle spiele, bei allen lobenswerten Initiativen, die Banlieue-Jugendlichen sinnvoll
zu beschiftigen und in Ferienfreizeiten zu schicken, einen Arbeitsplatz hitten sie
davon noch nicht.!2!

seskeok

Rap-Musik — ohne Moral und Wertmafstébe, anti-franzdsisch, anti-national und
anti-republikanisch, produziert von Immigranten aus der Banlieue, die weder inte-
griert sind, noch eine Integration iiberhaupt wollen, die das Volk nicht versteht und
die niemals, wie Franzosen, nationale Gefiihle hegen kdnnen?

Oder eine Hip-Hop-Bewegung, die gegen Auslanderhal3 und Intoleranz angeht,
Werte wie Authentizitit, Respekt und Ehre hochhilt, fiir Gewaltlosigkeit und posi-
tive Umsetzung negativer Energien eintritt, Leistungsbereitschaft, Selbstdisziplin
und Eigenverantwortung predigt — eine Musikrichtung in der Tradition des ,,chan-
son engagée®, die Geschichten vom Rand der Gesellschaft in die Mitte trigt, Mif-
stainde der Cité und Griben zwischen Werten von 1789 und Realitdten von 1999
benennt, Engagement und Bildung als Konigswege individuellen sozialen Aufstiegs
preist, sich selbst versteht als Sinnbild gelungener Integration und fruchtbaren Zu-
sammenlebens von Franzosen verschiedener Wurzeln — eine Gruppe wie IAM, die

118 Vgl. Alain Schifies, La banlieue de A a ZUP, in: Le Nouvel Observateur, 12.7.85, 44-48.
119 Zit. bei Jean-Michel Décugis/Aziz Zemouri, Paroles de banlieue, Paris 1995, 173.

120 Vgl. Rencontres avec des citadins extraordinaires. Douze expériences culturelles, artistiques
et sociales en milieu urbain, hg. v.d. Caisse des dépdts et consignations, Paris 1992; Adil Jazou-
li, Une saison en banlieue. Courants et prospectives dans les quartiers populaires, Paris 1995.
121 Vgl. Kool Shen, Interview mit Philippe Roizeés, Alien (TM) Résurrection — Supréme NTM,
in: R.E.R. n°18, Mars 1998.
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bewufit und &ffentlich!?2 zwischen Konfliktparteien vermitteln will und Frank-
reichs Jugend dazu anhdlt, sich in die Wahllisten einzutragen und die Chance zu
nutzen, die eigene Stimme zur Geltung zu bringen!23 — ein Singer wie Joey Starr,
der seine Gemiitslage mit ,,quelle chance d’habiter la France*“!24 beschreibt —
schlieBlich ein Soziologe, der die groen Widerstande des franzosischen Institutio-
nensystems gegeniiber kultureller Diversitdt und den Mangel an Provokationsgeist
einer mehr und mehr leidenschaftslosen Nation bedauert!2> — und ein Schrifistel-
ler, der die Armlichkeit der aktuellen Schimpfwortkultur im Land beklagt: seit
,-Arschloch® sei nicht mehr viel neues zu verzeichnen, meint er, abgesehen von ,,ni-
que ta mére*,126

Sollte denn die N(ique) T(a) M(ére)-Affire am Ende doch nur ein Mif3verstind-
nis gewesen sein?

122 Vgl. den Versuch, Jugendliche und Polizisten zu einer Aussprache auf der Tribiine des Mars-
eiller Stade vélodrome zu bewegen, festgehalten in einer Dokumentation von Eric Lemasson, ,I1s
dansent le mia“ aus dem Jahre 1994, ausgestrahit auf France 2 am 24.4.97.

123 IAM im Gesprach mit Sophie Grassin, Marseille: les batailles rap, in: LExpress, 6.3.97,
84-86.

124 Kool Shen, Interview, in: Best — Hors-série n°2: Best of Rap, Mérz 1991.

125 Alain Touraine, zit. nach Véziane de Vezins, La France touchée par le ,,politiquement cor-
rect”, in: Le Monde, 19.11.96.

126 Pierre Merle im Gesprich mit Daniel Garcia/Guillaume Malaurie, Verlan cherche
deuxiéme souffle, in: Le Nouvel Observateur, 15.10.98.
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