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Der FuBfehler eines Nationalhelden

Triumph des Westens iiber die altagyptische Kultur?

Die Pariser Statue Jean-Frangois Champollions geriet in die postkoloniale Kritik,

doch der Fall ist komplizierter, als es zunéchst scheint, wie Markus Messling auf erhellende Weise darlegt.

in FuB} auf einem Kopf: Per-
seus auf der Medusa, David
auf Goliath, der Erzengel
Michael auf dem Drachen —
in der europaischen ITkono-
graphie markiert die Geste seit jeher den
Triumph iiber den Besiegten. Auch auf
dem Gelande des College de France in
Paris begegnet man ihr. Dort steht eine
Skulptur von Jean-Frangois Champolli-
on, dem Mann, der die agyptischen Hie-
roglyphen entzifferte, den Fu auf dem
Haupt eines Pharaos. Doch anders als bei
Perseus oder David feiert die Geste hlEl’
nicht den Sieg iiber einen Gegner. Was
sich unter dem FuB befindet, ist eine
Kultur, welcher der Held sein Leben als
Wissenschaftler verschrieb. Was auf den
ersten Blick wie ein Triumph der Euro-
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pier iiber das antike Agypten erscheint,

wird bei niherer Betrachtung zu einer

offenen Frage — an die Statue, an ihren
s, d

sie verkorpern
widmet diesen Fragen y und
findet Antworten, die iber den ,Fall
Champollion® hinausgehen.
Frédéric-Auguste  Bartholdi, der
Schopfer der Freiheitsstatue von New
York, entwarf die {iberlebensgrofie Mar-
kulptur 1867 fiir die Pariser Welt-
ausstellung. Seither steht sie im Ehren-
hof des Collége de France. Die lingste
gte sie sich hier unauffallig in die
izistische Kulisse ein. 2007 aber
wurde sie zum Streitobjekt: Agyptische
Intellektuelle kritisierten die Triumph-
geste als Herabsetzung ihrer Kultur, spi-
ter verglich ein Agyptologe in einem
Brief an die UNESCO den Fuf3 auf dem
Pharaonenhaupt mit der Totung George

oyds.

Messling nimmt diese Kritik ernst,
konfrontiert sie aber mit anderen Lesar-
ten, die eine weniger eindeutige Vergan-
genheit nahelegt. Dies beginnt schon bei
der Bildsprache der Skulptur. Bartholdi
orientierte sich bei der Gestaltung an
Jean-Auguste-Dominique Ingres’ Ge-
miilde ,Odipus und die Sphinx*. Seiner
Mutter schrieb er, er wolle Champollion
als modernen Odipus darstellen, der
,dem Sphinx sein Geheimnis entreift".
Doch etwas verschob sich auf dem Weg
von der Malerei in den Marmor. Wo In-

gres’ Odipus selbstgewiss und mit Lanze
Bewatfner der Sphinx gegenuberslehl
blickt Bartholdis Champollion nicht auf,
sein Riicken ist gebeugt, die Haltung er-
innert eher an Rodins Denker als an
einen Sieger.

inzu kommt der politische

Kontext. ~ Champollions

Entzifferung der Hierogly-

phen 1822 hatte politische

Strahlkraft im Kampf zwi-
schen republikanischem Fortschrittsden-
ken und monarchischer Restauration.
Die Lesbarkeit des Alten Agyptens ri
te die Anfange menschlicher Zivilisation
an den Nil und stellte die biblische Zeit-
rechnung — und damit das Weltbild der
Restauration — infrage. Spater erhob die
Dritte Republik Champollion zum Natio-
nalhelden. Dass Bartholdi die Statue fiir
die Pariser Weltausstellung schuf — jene
imperiale Leistungsschau, fiir die er zeit-
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gleich auch eine fackeltragende Kolossal-
figur fiir die Einfahrt in den Suezkanal
entwarf, den Vorliufer seiner beriihmtes-
ten Arbeit -, gibt ihr eine gewisse Tragik.
Denn es verweist auf die enge Verbin-
dung von Wissenschaft und Macht, die,
wie Messling zeigt, ,schon Champollion
selbst nicht mehr unproblematisch er-

chien®.

Aufschlussreich ist eine Szene, die
Champollion in einem Brief an seine
Geliebte, die Schriftstellerin_Angelica
Palli, schildert. Im Sommer 1827 wurden
Mitglieder des nordamerikanischen
Osage-Stammes in den Louvre gefithrt,
in Champollions eigene dgyptische Ab-
teilung. Er beschreibt, wie eine Osage-
Frau namens Mihanga sich zuriickzog
und leise einen traurigen Gesang an-
stimmte, wihrend die Pariserinnen das
Schauspiel belustigt verfolgten. Thr Ver-
halten empért ihn: Wer, fragt Champol-
lion, verdiene hier eigentlich den Namen
einer ,Wilden*?

ie Begegnung trifft Cham-
pollion ins Mark. Sie 16st
eine Krise seines universa-
listischen Weltbewusst-
seins aus. Grund dafiir ist
wnicht die Erfahrung mit dem Anderen
der Zivilisation®, sondern ,die Erfahrung
mil dem allgemeinen historischen Pro-
zess*. In der direkten Begegnung des An-
fiken Agyptens mit den indigenen
wird ihm die Gewalt des Zivilisationsmo-
dells greifbar. So entwirft er im selben
Brief ein Bild, das es in sich hat: ,Die Mu-
se der Geschichte* — so Champollion —
miisse ,mit einer Fackel in der einen
Hand und einem Dolch in der anderen*
dargestellt werden. Die Aufklirung wird
7u einer Doppelgestalt, die erleuchtet
und zerstort.

Es erscheint folgerichtig, dass sich
auch in der Figur Champollions selbst
die Widerspriiche des universalistischen
Anspruchs zeigen. So prangerte Cham-
pollion die Zerstorung dgyptischer Mo-
numente an und verfasste 1829 eine No-
te an den Vizekonig Mehmet Ali zum
Schutz antiker Kulturgiiter. Aber er
iberfithrte auch selbst Mumien und
Skulpturen nach Paris. Champollion
war, wie Messling zeigt, zerrissen. Nicht
aus personlicher Schwi ondern
weil in seinem universalistischen Selbst-
verstindnis ,Wissenschaft und Weltan-
eignung in eins fallen und sich doch
problematisch werden*

Interessant ist, dass der Begriff der Re-
paration, der in den kulturpolitischen De-
batten der vergangenen Jahre eine steile
Karriere durchlaufen hat, schon in einem
Brief Champollions von 1830 auftaucht.
Messling folgt dieser Spur und gibt dem
Begriff eine Wendung, die sich nicht nach
aufien, sondern n; nen richtet: Repa-
ration als unabschlieBbare Arbeit an den
Bruchstellen des universalistischen Ver-
sprechens. Freiheit und Gleichheit lassen
sich demnach nicht mehr als Errungen-
schaften einer bestimmten Zivilisation be-
haupten. Sie miissen vielmehr aus dem
Bewusstsein ihres Scheiterns neu begriin-
det werden. So wird die fortlaufende Re-
paration des eigenen Erbes zur Vorausset-
zung republikanischer Politik. Die Cham-
pollion-Statue ~ kénne  insoweit zum
Anlass des Gesprichs” werden.

Seit Februar 2026 findet sich im Eh-
renhof des College de France kein Cham-
pollion mehr. Das Original zieht ins Mu-
sée Camille Claudel in Nogent-sur-Seine,
am Collége de France wird kiinftig eine
Replik stehen. Bis dahin ist der leere So-
ckel vielleicht eine gliickliche Gelegen-
heit, das Gesprach, das Messling fordert,
zu fithren. FABIAN ENDEMANN
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