Die scheinhafte Welt der Professoren

Das Gelehrten-Bild in Literatur und Film hat sich gedndert: Wissenschaft und Leben sind keine Gegenpole mehr

Professor Raat, von seiner Umgebung ver-
spottet als ,Unrat", ist einer der bekann-
testen Professorencharaktere der Litera-
tur, nicht zuletzt deshalb, weil die Titelfi-
gur aus Heinrich Manns Roman in Josef
von Sternbergs ,Der blaue Engel® eine
Ubersetzung ins Medium Film erfuhr. Un-
typischerweise lehrte Raat nicht an einer
Universitit, sondern wirkte als wilhelmi-
nischer Gymnasialprofessor, eine Amts-
bezeichnung, die nicht mehr verliehen
wird und ihre Vertreter zuletzt mit Studi-
endirektoren gleichstellte. Typisch hinge-
gen erscheint Raats Scheitern. Auch er
entspricht dem literarischen Stereotyp
vom Gelehrten, der dem wirklichen Le-
ben nicht gewachsen ist. Thales von Mi-
let muss als dessen Urbild gelten; nach
Platons Bericht betrachtete er spazierend
die Sterne, fiel in einen Brunnen und
wurde deshalb von einer Magd ausge-
lacht.

Und heute? Professorenfiguren gibt es
in Literatur und Film noch immer, sie ent-
sprechen aber einem anderen Typus, wie
die Saarbriicker Literaturwissenschaftle-
rin Christiane Solte-Gresser demonstrie-
ren moéchte (,Der Sturz aus dem Elfen-
beinturm. Komparatistische Begegnun-
gen mit Professorenfiguren der Gegen-
wart”, in: Comparatio. Zeitschrift fiir Ver-
gleichende Literaturwissenschaft. Bd. 4,
Heft 1. Universititsverlag Winter, Heidel-
berg 2012).

Martin Walsers Roman ,Brandung®,
dessen Protagonist, eigentlich Gymnasi-
allehrer wie Raat, eine Gastprofessur in
den Vereinigten Staaten bekleidet, dient
ihr ebenso als Exempel wie Philip Roths
+Das sterbende Tier” und ,, Der menschli-
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che Makel” oder auch J. M. Coetzees
»Schande”, wo jeweils waschechte Uni-
versitiitsprofessoren die Hauptrolle spie-
len. Als filmische Beispiele zieht die Au-
torin etwa Tom Fords ,A single man®,
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Professor im Film: , A single Man" Foto ddp

Sandra Nettelbecks ,Helen” oder ,A se-
rious man® der Brider Coen heran. Alle
darin portritierten Hochschullehrer gera-
ten in Situationen, in denen sie buchstéb-
lich mit ihrem Latein am Ende sind. Mit
groBler Wucht bricht das Leben iiber sie
herein, zugleich droht ihnen ihr eigenes

zu entgleiten. Ihre Gelehrten- und Wis-
senschaftlerexistenz wirkt auf sie mit ei-
nem Mal scheinhaft. Und mit Ausnahme
von Nettelbecks Helen haben alle aufler-
eheliche Affiren.

Immer wieder kommt es zu Situatio-
nen, in denen die Protagonisten meinen,
wieder ganz lebendig zu werden, doch
das kann tduschen, weswegen es durch-
aus wichtig ist, dass die meisten der er-
wiithnten Professoren kriftig dem Alko-
hol zusprechen. Die literaturgeschichtli-
che Neuerung, so Solte-Gresser, bestehe
vor allem darin, dass die Charaktere sich
zwar schwertun, neue Erfahrungen zu
sammeln, aber sie dennoch machen. Da-
neben zeige sich das Besondere dieser Fi-
guren in den narrativen und filmischen
Techniken, mit denen sie gezeigt werden.

Sie alle seien ,pathetische Figuren®
und litten an sich oder der Welt, und
zwar deshalb, weil sie fihig seien, mehre-
re Perspektiven zugleich einzunehmen.
Insofern erscheinen laut Solte-Gresser in
diesen Werken Wissenschaft und Leben
auch nicht wie in zahlreichen fritheren
Professorengeschichten als simple Ge-
genpole, Die Multiperspektivitit wieder-
um finde eine Entsprechung in einer in-
tertextuellen oder auch selbstreferenziel-
len Komposition, die (auBer auf sich) auf
diverse Welterklarungsmodelle, auf ande-
re Kunstwerke oder Mythologisches an-
spiele. Demnach wire der Professor ein
taugliches Figurenmodel fiir zeittypische
Lebens- und Empfindungsweisen. Ernst-
zunehmende kiinstlerische Beispiele fiir
den zeitgendssischen Managerprofessor,
der mit der Verwaltung, mit ministeriel-
len Vorgaben und Bewertungssystemen
ringt, scheint es indessen (noch) nicht zu

geben.

Die Autorin schlieBt mit einem Aus-
blick: Wenn schon die erwiahnten Figu-
ren realisierten, dass ihr wissenschaftli-
ches Selbstverstindnis nicht mit einem
wvollen Begriff von Leben® zu vereinba-
ren sei, konnte das literarische Lebens-
wissen doch dazu genutzt werden, um ei-
nen anderen Wissenschaftsbegriff zu ent-
wickeln, einen, der ,weniger gewaltsam
und weniger den gesellschaftlichen und
politischen Machtstrukturen verhaftet ist
als jener, der unseren Protagonisten den
Boden unter den Fiiien entzieht®. Den
Abgrund zwischen Denken und Erfah-
rung konnten gerade die erwiahnten Wer-
ke aufgrund ihrer Fiktionalitiit zu schlie-
3en helfen, meint Solte-Gresser. Das frei-
lich klingt so allgemein wie unverbind-
lich, zumal deshalb, weil es fiir Literatur
und Kunst auch insgesamt gelten kénnte
und lingst nicht nur fiir solche, in der es
um Professoren und Universititen geht.

So zeigen Solte-Gressers Ausfiihrungen
neben einigem Typischen zeitgenossi-
scher Professorenfiguren auch ein Typi-
sches der Komparatistik und tberhaupt
der Literaturwissenschaft auf. Wo sie sich
mit Vergleichen von Themen und Motiven
begniigt, leistet sie vor allem FleiBarbeit.
Wo sie mehr bezweckt, muss sie eingehen-
der die einzelnen Werke befragen. Dass es
zumal iiber diejenigen von Roth und Coet-
zee noch mehr zu sagen gibe, versteht
sich. Ein Anlass dazu liefle sich auch in
der motivlichen Ahnlichkeit zwischen
»Der menschliche Makel” und ,Schande®
finden, die dariiber hinausgeht, dass beide
Hauptfiguren Professoren sind und die
Universitit im Streit hinter sich gelassen
haben. THOMAS GROSS



